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LABORATORIO DE MUSICA ELECTRONICA
INSTITUTO TORCUATO DI TELLA

Alberto Ginastera (¥)

Summary: The Electronic music laborato-
ry of Instituto Torcuato Di Tella is des-
cribed, pointing out its ease of opera-
tion, infterconnection of instruments and
maintenance. Telephonic selectors and
clearly accessible panels contribute to
facilitate its operation and versatility.
One year of experience shows how this
system encourages creativity in the com-
poOsers.

Se trataré de la disposicion del instru-
mental en el Laboratorio de MUsica Elec-
tronica del Instituto Torcuato Di Tella y
en especial del sistema de interconexién
semiautomética de dicho instrumental.
Se han utilizado selectores de tipo tele-
fénico comandados desde un panel in-
dicador. los ideegramas correspondien-
tes a cada.instrumento se encuentran en
él. Tocando con una punta las salidas y,
entradas en el orden escogido, las Ii-
neas de interconexién se seleccionan au-
tomaticamente.

La experiencia acumulada en los pri-
meros anos de funcionamiento del La-
boratorio "de Mdsica' permitié llegar a
dos conclusiones fundamentales.

1° la necesidad de una buena adecua-
cién hombre-méquina, basada prin-
cipalmente en la ubicacién correcta

de los distintos equipos a manipu-
lar.

2°  Problemas de interconexién: reali-
zacion répida del conexionado, vi-
sualizacion inmediata del mismo;
supresion de codificaciones inter-
medias.

1¢ - DISPOSICION DEL INSTRUMENTAL

Se montaron los instrumentos en ga-
binetes metélicos tipo rack. Se monta-
ron los grabadores, los mezcladores 'y

(*) Presentado por el Dr. Reichenback,
del mismo Instituta.

bancos de sinfines, en armazones met4-
licos en forma de mesa de 78 cm. de
alto. Estas mesas y los gabinetes meta-
licos estdn agrupados alrededor del si-
ll6n del operador formando un cuadri-
latero. Dentro de él todos los controles
se encuentran a una distancia tal que
un solo operador pueda alcanzar dos
cualesquiera estirando los brazos pero
sin moverse de su asiento- Dado que las
sesiones de trabajo rara vez bajan de
dos horas, el sistema fué disefiado para
trabajar sentado y eventualmente de pie
y no a la inversa. Los instrumentos estén
agrupados por familias y orden de ela-
boracién: los controles se encuentran
desde 30 cm. hasta 1,10 m. de altura
del piso, estando en la zona inferior los
que requieren manipulaciones menos
precisas y tienen escalas facilmente le-
gibles. Si bien se puede trabajar sobre
cualquiera de los lados, se considera
como frente al que contiene el panel
luminoso, el mezclador, 'y ‘més atrds los
parlantes monitores.

Se cuidd especialmente de no obs-
truir la visual, siendo posible la obser-
cién de las operaciones por parte de 10
personas de pie. En caso de requerirse
observaciones prolongadas o demostra-
ciones a un nUmero mayor de personas,
debe montarse el conjunto a un nivel
mas bajo que el piso del recinto, o ro-
dearlo de tarimas.

El acceso para mantenimiento y repa-
raciones se realiza cdémodamente qui-
tando las tapas posteriores de los gabi-
netes. Todo el cableado se encuentra en
la periferia.

Se ha reservado un 30% de espacio
para nuevos equipos. Reemplazando ac-
tuales a valvulas de vacio por otros
transsistorizados y de circuitos integra-
dos se podrd aumentar el nUmero de
equipos varias veces, lo que hace pen-
sar que nuestro actual Laboratorio tiene
las dimensiones maximas posibles. El
tamafio de los aparatos del futuro estaré
dado por la miniaturizacién de los ele-
mentos de relacién con el operador.

53



cecilia.castro
Nuevo sello


2° - INTERCONEXIONADO

En un laboratorio de musica deben
poder conectarse los instrumentos entre
si, para formar configurac'ons distintas
adecuadas a cada etapa de la produc-
cion. Generalmente se dibuja el esque-
ma a realizar y luego se efectUa el cone-
xionado. Existen muchas formas de co-
nectar aparatos entre si.

1) Cables directos entre equipos;

?2) Conex’onado centralizado en un ta-
blero, efectudndose las conexiones por
medo de cables de corta longitud
(paich panel);

3) Sistema de barras cruzadas: las co-
nex'ones de entrada y salida de cada
equipo se agrupan barras verticales. Un
cierio nUmero de barras horizontales (o
lineas disponibles) las cortan. Puentean-
do los puntos de interseccidon se estable-
cen las conexiones necesarias. Esto puede
lograrse por medio de:

a) clavijas
b) botoneras
c) s'stema propuesto.

En el sistema adopfado, cada entra-
da vy cada salida va conectada al cursor
de un selector telefénico. Este conecta a
cualquiera de las lfneas que vinculan
los selectores entre si. Se requieren tan-
tos selectores telefénicos como numero
de entradas y sal‘das tengan los apara-
tos que componen el laboratorio. En
nuestro caso, 50, que extenderemos a
6%. La utilizacién de selectores teleféni-
cos es obvia una vez que se logra redu-
cir la diafonia entre lineas. Se requiere
la siguiente precaucién: que ninguna
delga “viva” de audio se encuentre cer-
ca de otra similar. Debe intercalarse un
retorno a masa delga de por medio. Es-
ta delga debe reducirse de tamafio pa-
ra que cumpla su funcién como blinda-
je electrosiatico, pero no que no sea al-
canzada por los cepillos del cursor, ya
que derivaria la sefial a masa.

La posicion en que se encuentra cada
selector es indicada por un panel de
lamparitas. En las partes superior e in-
fericr del panel se encuentran los ideo-
gramas correspondientes a los apara-
tos, quedando indicadas con flechas las
entradas y salidas. Los selectores son ac-
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cionados tocando con una punta el ori-
ficio situado debajo de cada flecha. En
la posicién de funcionamiento manual,
un toque lleva al selector a la linea ho-
rizontal primera, otro toque a la segun-
da y asi sucesivamente. Utilizando el sis
tema en la posicién automatica basta
con tocar brevemente bajo cada flecha
y el selector avanzard hasta la linea va-
cante en ese momento, completando ca-
da salida con una entrada.

El tamano del panel indicador estd
dado por la legibilidad de los ideogra-
mas que simbolizan los insirumentos y
por el acceso para su accionamiento, lle-
gandose asi al tamano de 75 cm. x 25
cm. Un selector maestro, representado a
la derecha del panel, realiza dos saltos
por linea a conectar: al rec’bir una “sa-
lida” pasa a la posicién sigu'ente para
recibir una “entrada”, después de lo cual
pasa a la linea siguiente esperando otra
“salida”. Un pulsador permite poner en
paralelo varias ‘entradas pero no varias
salidas. Si una salida o entrada es accio-
nada erréneamente, su selector no se de-
t'ene 'en ninguna linea y vuelve a cero.
La-orden de “buscar linea” dada a un se-
lecior se retiene por medio de un relay
que es desenclavado cuando se produce
coincidencia con la posicion del selector
maestro, determinando la coincidencia
de polaridad si se trata de una “entra-
da” o “salida”. Los parlantes y los ins-
frumentos pueden desplazarse linea por
linea, para observar los resultados par-
ciales: esto permite tener idea clara
acerca del funcionamiento de los pasos
intermedios hasta el resultado total.

CONCLUSIONES

Hace un ano que el Laboratorio de
Muisica funciona durante 16 horas dia-
rias. Desde el primer momento se noté
un cambio de actitud respecto al mane-
jo: durante una misma sesién de traba-
jo el compositor camb’a frecuentemente
el conexionado para distintas operacio-
nes. El poder hacerlo en pocos segundos
lo anima a probar muchas configuracio-
nes para un mismo propdsito, a fin de
observar las posibles variantes y sus re-
sultados. La presentacién grafica permi-
te en muchos casos conexionar sin ne-
cesidad de anotaciones previas.
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