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Carta a Daniel Charles



Paris, 13 de enero de 1974

Profesor Daniel CHARLES :

Esta carta va acompariiada de una docena de BRINDIS que han sido seleccionados cuidadosamente
para representarme. Ante usted y, eventualmente, ante un jurado universitario. Tiemblo ante la
idea de que ellos (los Brindis) me defiendan. Paro ya no puedo dar marcha atrds, a menos que...
JSon ellos suficientes como para sostenerme?

En caso de respuesta negativa, en su opinion ;que puedo hacer para remediarlo?

Quisiera saber con exactitud que piensa usted de fijar desde ya algun dia del mes de marzo como
fecha de la DEFENSA. Para esa ocasion no estaria mal que el onceavo de los BRINDIS (Brindis
11) sea EJECUTADO, lo cual ocuparia buena parte de la ceremonia, distraeria a la gente,
permitiendo a los otros escabullirse, y asi salvarse.

Y para completar esta primera presentacion de mi representacion, voy a enviarle algunas breves
indicaciones biograficas: El Primer BRINDIS (Brindis 1) nacio hacia finales de 1971 en Bélgica;
al poco tiempo fue “ejecutado” en un festival de musica contempordnea en Suiza. (...) El
Decimosegundo BRINDIS (Brindis 12) es reciente, y es de esperar que asuma las
responsabilidades en concordancia con la mision que le he confiado. ;Existe en su criterio alguna
relacion entre el BRINDIS 7 y mi antiguo oficio de director de orquesta, considerando las ciento
noventa y ocho veces que dirigi El lago de los cisnes, durante aquellos afios locos en que fui
director musical de una cierta compariia de ballet? Usted dird. Seguramente notara mi tendencia a
integrar en las obras a los nifios, a los ancianos y hasta a los animales... Sé que mis amigos de
ultramar estan impacientes por saber lo que usted vaya a comentar sobre el 11, en el cual el serior
y la sefiora CALUSIO se sienten grandes protagonistas. Es que ellos estan lejos y la distancia
produce a veces un sentimiento de irrealidad muy sincero...

Bueno, acabo de terminar esta breve introduccion, lo que me da el derecho de retirarme. Lo hago
con placer y con la esperanza de dejar el lugar a una mejor compariia.

P.D. Debido a que las partituras no entran en sus pequeiios sobres, me he visto obligado a
recortarlas en trozos para evitar verlas desagradablemente dobladas. Originalmente cada hoja
contenia dos BRINDIS completos, uno al anverso y otro al reverso.



INTRODUCCION

Interaccion. Campos operativos...

Una composicion sobre una tela reproduciendo las imagenes de un cenicero y un violin —ambos
apoyados sobre un taburete— podria muy bien llamarse “Naturaleza muerta con cenicero y violin”.
La presencia fuera del cuadro de un violinista con un arco seria inutil si su intencion fuera la de
tocar ese violin; del mismo modo que un paseante, cigarrillo en mano, no deberia arrojar las cenizas
sobre la imagen del cenicero (a menos que su proposito fuera el de perforar maliciosamente la tela).
Es que las reglas del juego, impuestas tacitamente tanto al violinista como al paseante, son las de la
contemplacion. El violin y el cenicero actiian sobre el violinista y el paseante fumador, quienes son
graciosamente “tocados” (involucrados) por aquello que pareceria no dejarse tocar: ese violin, ese
cenicero.

Si al lado del cuadro en cuestion, otra tela se encuentra expuesta para ser contemplada, nuestro
violinista, e igualmente el paseante, seguiran con su frustracion de no poder tocar el violin ni arrojar
las cenizas dentro de la obra, ahora con el agravante de que las reglas del juego convencionales
(¢narcisistas?) que conciernen la recepcion sucesiva de dos cuadros, indican que para apreciar
enteramente las cualidades de uno de ellos hay que esconder momentaneamente las impresiones
que dejo sobre nosotros el otro. No hacerlo equivaldria a aceptar una accion reciproca entre ambos
(como si fueran dos imagenes transparentes superpuestas) que interferiria sobre una verdadera
vision separada, individual e independiente de cada tela.

En general, los artistas productores de obras de arte reclaman la delimitacion de los campos
operativos (las fronteras con su guardafronteras), en los cuales van a ejercer su autoridad, jugando a
inventar 6rdenes y normas que regiran los elementos a instalar. Es cosa sabida que la invencion se
apoya a menudo en operaciones logicas de calculo. Sin embargo, el rol de dicha invencion, asi
como el de la prevision en la produccion de obras, varia notablemente segun la posicion asumida
por los productores.

Los profesionales del calculo se esfuerzan por medirlo todo, y para ello precisan, demuestran,
evaluan, disponen, arreglan, pero sobre todo prevén, ya que el “fruto” (el resultado) deberia
provenir de la armoniosa union entre la medida y la prevision.

Los hay también aquellos que, al tiempo que miden mucho menos, no obstante siguen considerando
al “fruto” como producto armonioso de la medida, la prevision y —curioso aditivo— la imprevision.

Mi propia experiencia en los llamados “BRINDIS” —como se constatara mas adelante— me sefialan
el sin sentido de imaginar previamente cualquier “fruto”, es decir, un resultado previsible. Y,
francamente, proponerme un objetivo a alcanzar, como algo fijo e inamovible, tampoco me resulta
estimulante, por lo que he renunciado de antemano a ello. No obstante nunca renunciaré a la
exactitud. ;Como se explica? Puede parecer paradojico (y tal vez lo sea), pero necesito la exactitud
para la elaboracion estratégica de la imprevisibilidad y sus obstaculos. El emplazamiento de las
imprevisibilidades se asemeja a la colocacion de minas en un campo que sera recorrido segun las
instrucciones que emanan de los “Brindis”. Es parte fundamental de mi trabajo de composicion.

Intercambio epistolar y campos penetrables. Reflexiones...

La preocupacion de delimitar cada campo de operaciones se manifiesta en la obra a través de su
forma exterior (su formato), su envoltura. Probablemente la “Naturaleza muerta con violin y
cenicero” se haya circunscrita en un rectangulo. Su marco (su envoltura) adquiere el valor de un
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agregado geométrico de proteccion, con funciones de favorecer el aislamiento de la superficie que
defiende. Representa un autobloqueo.

“Duchamp fue (...) el primero en
utilizar para sus composiciones soportes
transparentes (La machacadora de
chocolate) que permiten reducir la
separacion entre la obra y su entorno: lo
que la transparencia deja ver forma parte
de la obra al mismo nivel que lo pintado
en la placa de vidrio.” !

... Y asi la envoltura geométrica se esfuma. Nuestro violinista podria entonces descubrir sobre el
vidrio al paseante, si éste se ubica detras, y viceversa. Pero ni el uno ni el otro tendran acceso al
chocolate, ni lograran machacarlo, a menos que entren ambos, incluyendo su entorno, en el campo
operativo de La machacadora y se les autorice a hacerla funcionar. La pregunta es: ;Estan dadas
las condiciones para que por fin el violinista haga sonar el violin?

“...con el Molino de café (1911), al
posibilitar la rotacion de la manilla,
Duchamp anim6 una naturaleza
muerta...” >

Si ingresasen el violinista y el paseante al medio animado del Molino de café, no veo impedimento
para que ellos hagan girar la manilla y que también realicen otras actividades tendientes a
animar el medio, por ejemplo focar el violin.

Ahora supongamos que los dos Duchamp —el Molino de café y La machacadora de chocolate— se
ubican uno frente al otro. A La machacadora la ponemos entre el violinista y el paseante, y a éste le
hacemos girar el Molino. {Como funcionaria el conjunto? (fig.1)

Desde el punto de vista del violinista:

Mientras ¢l esta tocando la musica de

Mozart, en La machacadora de chocolate fig.1

aparecen las imagenes del Molino de café

y del paseante, que hace girar la manivela del molino. violinista
paseante

Desde el punto de vista del paseante:

Mientras ¢él esta girando el Molino y escucha
la musica de Mozart, en La machacadora de
chocolate aparece la figura del Violinista
moviendo el arco.

' Philippe Torrens: “La pintura americana”...
John Cage. Casa de la Cultura de Nevers

y de la Niévre, cuaderno 2 (1971-72), p.96.

2 S. Alexandrian: “El arte surrealista, p.35.
Fernand Hazan editor.



(Podria asegurarse que el estado de interdependencia entre nuestros dos personajes —¢l paseante y el
violinista—, no es importante? ;Lograra el violinista mantenerse idefinidamente insensible a las
rotaciones (;ritmicas?) del molino, y, por otro lado, el “tempo” de los giros que imprime el paseante
al machacar el chocolate no se verad de alguna manera influenciado por el encanto de la musica de
Mozart... y hasta por los gestos entusiastas del violinista?

(Conclusion:) La machacadora no necesita de una manija para animarse: el violinista, el
molino, el paseante y la machacadora, se animan unos a otros, unos con otros dentro de un
mismo campo operativo. Todos comparten la misma envoltura, y la deforman sin cesar.

Percibo que la machacadora de chocolate se convierte para el violinista en una contra-partitura, que
amablemente le invita a leer-tocar un Mozart singular.

deskokkosk

Nueva demostracion. El arma del cigarrillo...

Intentemos en la siguiente experiencia instalar la “Naturaleza muerta” (la tela con el cenicero y el
violin, apoyados sobre un taburete) en alguna parte, por ejemplo detras del violinista (fig. 2).
Llegado a este punto, cabe preguntarse qué se pretende con estos movimientos introductorios que no
deberian ir mas alla de una sintesis tedrica para establecer un territorio, sus fronteras y lo que se
vislumbra del otro lado. A eso voy. Si logro montar un nuevo dispositivo y lo pongo en
cortocircuito, le esencia de mis intenciones se desprendera tan facilmente como una manzana
madura de un arbol. Para ello es necesario examinar las consecuencias de esta nueva demostracion:

Partamos de las premisas fig. 2
siguientes:
a) Segun el esquema de la fig. 2, se paseante con
distinguen dos Duchamp y cigarrillo violinista

una “Naturaleza muerta”. El

vidrio de la “Machacadora de

chocolate” esta ubicado en el

centro, separado de la

“Naturaleza muerta” por el

violinista.

Del otro lado, el paseante

da vueltas a “Molino” “Machacadora” “Nat. muerta”
la manivela del molino.

b) La “Naturaleza muerta” es una obra bloqueada. Para ser “ella-misma” necesita estar aislada
de su entorno. Respira (suspira) mientras es contemplada desnuda, evitando que otros
compartan su envoltura y se introduzcan bajo sus sabanas.

¢) Los Duchamp no presentan problemas para dejarse incorporar en cualquier envoltura. *

d) El violinista —sin desplazarse— toca Mozart detras de su “contra-partitura” (la “machacadora
de chocolate”).

3 Un ejemplo es su “Boite en valise” (1942): montaje de fotografias, facsimiles y de sus propias obras en tamafio
reducido. Museo de Arte de Filadelfia.



e) El Paseante, ademds de hacer girar la manivela, camina y fuma.

f) Hay una sola envoltura para todos.

LY ahora qué pasa?
Desde el punto de vista del Paseante:

Mientras que ¢l gira la manivela, sobre (el vidrio de) la “Machacadora de chocolate” surgen el
violinista con violin y la “Naturaleza muerta con violin y cenicero”. Sin embargo, mientras ¢l pasea
portando el cigarrillo, su vision cambia: al pasar delante de la “Naturaleza muerta” puede observarla
plenamente; si gira hacia el violinista, ve a éste sobre la “Machacadora”, pero en cambio no esta
seguro qué es lo que toca. Le parece confuso. Escuchar lo vuelve inseguro.

Desde el punto de vista del Violinista:

Sobre la “Machacadora de chocolate” surge el “Molino de café”, a veces con el paseante dandole
vueltas a la manivela, otras veces sin é/. Esto le provoca una sensacion de inestabilidad (el apoyo
temporal de su contra-partitura desaparece durante las detenciones del “Molino”).

Usted me pregunta en una de sus cartas qué
tengo yo en contra de la pintura. Y bien, mi
querido amigo, mi unica arma contra la
pintura es el cigarrillo, y es con el cigarrillo
que me propongo destruirla. 4

En el presente dispositivo, el funcionamiento del violinista depende de su violin, de Mozart y de su
contra-partitura. Esta Ulltima luce muy variable, fluctuando segtn la velocidad de giro de la
manivela del “Molino de café”, “Molino” que se detiene cada vez que el paseante se retira. Ademas,
el paseante no solo pasea sino que también fuma. Una cadena de relaciones (vinculos) cigarrillo-
mano-manivela-molino-paseo, engancha al violinista-Mozart-violin-machacadora.

Las cenizas...

Mi querido Dubuffet,

Volviendo al cigarrillo, me propongo insistir
al respecto, para hacerle sentir su caracter
fundamental y decisivo. Porque al afirmar
en su ultima carta que el ejemplo del
cigarrillo “concierne mas al cuadro que a
la pintura” muestra que usted no le otorga
la importancia debida.’

* W. Gombrowicz: carta a Dubuffet (extracto). La Opinion, Buenos Aires.
Fecha de la carta: 14 de julio de 1968.
> Idem. Fecha de la carta: 28 de julio de 1968.
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Las cenizas y el cenicero...: dos eslabones que quedaron fuera de la cadena por ahora. ;Como llegar
hasta el cenicero, encuadrado en la “Naturaleza muerta”, y cuales serian los efectos de su enganche
eventual? Son interrogantes que se irdn tratando, y también

La alimentacion del dispositivo: cigarrillo, pan y fascinacion...

Mi querido Gombrowicz,

Declaro que es falsa la idea de que el pan
es mads legitimo que el cigarrillo. El pan,
al igual que el cigarrillo es un bien
adquirido, agarrado desde tiempos mds
remotos, pero usando un mecanismo
ideéntico. La criatura indiferenciada de la
cual desciende el mamifero humano, no
se preocupaba ni por el uno ni por el
otro. jOfrezca pan a una araiia, a una
mariposa! (...) Fascinado por el pan, el
hombre se ha fabricado un estomago para
el pan. Lo primordial es la fascinacion, el
mecanismo de la fascinacion —la
fascinacion por lo que sea—y el pan no
tiene mds meritos para convertirse en
objeto de esa fascinacion que otra cosa.
El mecanismo de la fascinacion
perdurara en un futuro lejano que no
conocerd el pan, que fabricard estomagos
para cosas diferentes, ;jestomagos para
cigarrillos, tal vez? 6

deskockksk

Como musico, me molesta hablar de musica, si por ella se entiende el “reino del sonido”, la
“fascinacion” por el sonido, que supone condicionamientos (estomagos, segin Dubuffet) impuestos
por una cultura que sabe someter y sacar segiin su antojo panesy estomagos de su magica galera,
produciendo vitores y fervorosas aclamaciones de grandes y chicos. Se sospecha de los trucos, pero
no se desconfia: ellos estan perfectamente incorporados al ritual (del encanto).

Yo siempre crei, a pesar de carecer de
logica, a pesar del absurdo, en la
posibilidad de desgarrar, (al menos por
algunos instantes fugaces que uno podria
entrenarse para prolongarlos) el telon
del condicionamiento de la cultura.

La pregunta es como desgarrar ese telon. ..

6 Dubuffet a Gombrowicz. Fecha de la carta: 20 de octubre de 1968. Misma fuente.
7 Dubuffet a Gombrowicz. Fecha de la carta: 16 de julio de 1968. Misma fuente.
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Recurriendo a técnicas de pensamiento
insolitas, muy empiricas y ademas
diversas.

(Para poder dar pan a la arafia?

Técnicamente basadas sobre fallas (...),
sobre el choque entre dos objetos que se
incrustan el uno en el otro. °

(Para darle pan a la mariposa?

Y aunque la logica lo considere vicioso,
siempre tuve en mente la posibilidad de

dispararle a la cultura con su propio fusil. 10

deskokksk

Disparen sobre la musica...

Me propongo exponer, a través de la siguiente anécdota, la manera en que una cultura “le dispara” a
un publico. Tuve el honor, hace ya algun tiempo, de dirigir una modesta orquesta sinfonica de
provincia en un pais caribefio. Supe que al programa impreso que se le distribuy6 al publico (y que
luego guardé como reliquia), se le agregd una hoja suelta, cuyo texto copio con exactitud:

REGLAS DE CONDUCTA PARA UNA ESCUCHA Y UNA
PRESENCIA CORRECTAS DURANTE UN CONCIERTO

[y

Llegar a tiempo para ocupar sin demora los asientos.

2. En caso de haberse uno demorado y que el concierto haya comenzado,
no tratar de entrar en la sala, y menos atn intentar ocupar los
asientos hasta que la pieza o la obra hayan terminado.

3. Guardar silencio rapidamente apenas el director de orquesta (o el
solista) haya hecho su entrada y se incline hacia el publico.

4. No aplaudir al terminar cada movimiento o cada parte de la obra.

5. No susurrar con los vecinos, ya que resulta molesto para aquellos que
tienen un verdadero deseo de escuchar el concierto.

6. No llevar ni buscar procurarse pastelillos, galletas o cualquier clase de
alimentos para consumirlos durante el concierto.

7. No fumar en la sala. Esperar el intermedio para hacerlo fuera de la
sala.

8. No portar pulseras, brazaletes u otras joyas que producen ruidos al
menor movimiento de la mano. Comenzada la musica, no abrir ni
cerrar ningun abanico, ni tampoco carteras con cierres ruidosos.

9. No levantarse del asiento hasta que el director de orquesta o el solista
se incline por tltima vez frente al pablico.

10. No toser, especialmente en las pausas.

iUn interesante decalogo de contravenciones!

8 Idem.
° Idem.
% Idem.



Por supuesto que no se trataba de una broma provinciana tercermundista. Sin esas “normas de
comportamiento adecuadas” cualquiera pensaria que a la gente le gustaria hacer aquello que se le
prohibia, dando lugar a la manifestacion de dos culturas antagonicas: la del publico salvaje, “no
educado”, por un lado, y la que pareceria exigir la musica, por el otro.

Imaginemos el enfrentamiento: la musica disparando al ptblico y éste a la musica, a los muisicos y al
director...

Interrogantes:

1. ¢Cualquier publico le hubiera tirado a cualquier musica, y viceversa? Dicho en otros
términos, ;/cualquier musica es capaz de asimilar en sus entrafias (o en su estomago) los
murmullos, los abanicos, los brazaletes, los omnipresentes cigarrillos?

2. En presencia de dos formaciones que se rechazan mutuamente, ;qué hacer? (si uno decide
intervenir). ;Obligar a la mariposa a tragarse el pan?, ;a embelesarse con el pan como si
fuera una flor, o bien esperar..., esperar..., a que el estobmago se transforme?

Vengo de mencionar un concierto y dos formaciones marcadas por culturas en desacuerdo. Tratemos
ahora de no pensar mas en términos de “formaciones” y “culturas”, sino en los pequefios elementos
que habitan en su interior. Iremos hacia una de-composicion, la cual consistira en mezclar esos
elementos dentro de un recipiente comun, que llamaremos el evento-concierto, o bien “el concierto
escenificado”: la musica, los musicos, el director de orquesta, el silencio, las reverencias, los
“tics”, las ovaciones, los susurros, las toses, las galletitas, los brazaletes, los cierres ruidosos de
bolsos y carteras, los instrumentos de la orquesta, el humo de los cigarrillos y los cigarrillos
mismos, y —;por qué no?— las mariposas y las ararias. A partir de esa (rica y estupenda) base se
podria comenzar a componer, a configurar una serie de conexiones originales, sin desechar ni
jerarquizar en principio ningin elemento. Lo importante es hacerlos funcionar, segiin un mecanismo
regulado, preciso en cuanto a su poder para desencadenar diversos tipos de acontecimientos, pero
imprevisible en cuanto a algun resultado final preestablecido. Esta idea la iré desarrollando de a
poco, y tiene que ver con ajustes y rupturas, ordenes y contradrdenes, que constituyen la base
compositiva de mis “Brindis”.

seskeoskosksk

La misica compartida...

Siendo yo musico, siento la obligacion de decir algo sobre la percepcion sonora, vasto tema que
paso a abordar sintéticamente, no desde el interior del reino del sonido, por el contrario, desde su
exterior, escuchando misica, cualquier muisica, pero acompafiado de mi amiga, la sefiorita T, cuya
presencia va a facilitarme la tarea, aportandome una perspectiva de escucha diferente. Veamos
porqué.

Escuchar, es prestar el oido, interesarse a... Me

dirijo activamente hacia alguien o hacia algo que
. - T

me es descrito o sefialado por un sonido.

""" Pierre Schaeffer: “Tratado de los objetos musicales”. Ediciones Seuil, p. 104.
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Algo que me ha trastornado por mucho tiempo es una cierta obligacion por “prestar el oido” a los
sonidos musicales que me interesan: para alcanzarlos en estado puro, deberia descontaminarlos del
resto del mundo. Es decir, todo aquello que se interpusiese entre esos puros sonidos y yo, constituiria
una invasion no deseada, de accion perturbadora, en el campo de mi consciencia auditiva. Por tal
razon, la presencia a mi costado de mi amiga, la atractiva sefiorita T, representaba un peligro para el
enfoque de mi escucha.

Oir, es percibir por el oido. Por oposicion a “escuchar”
que corresponde a una actitud mas activa, lo que o0igo es
aquello que me es dado en la percepcion.

Sin embargo, a pesar de que la sefiorita T nunca me hablaba mientras compartiamos la musica, yo
tenia la sensacion de oir el testimonio de su mera presencia, interfiriendo mi escucha.

Percibir auditivamente [“entendre” en el texto original
en francés —n.d.t.—] . dirigir el oido hacia..., de ahi
recibir las impresiones de los sonidos. Percibir el ruido.
Percibo (oigo) la conversacion de la habitacion de al

. . 13
lado, percibo que usted me anuncia novedades.

Aunque mi oido no se dirigia a la sefiorita T, y ella callaba, yo sentia que ella enturbiaba los sonidos
que percibia.

De “percibir” [entendre] vamos a retener su sentido
etimologico: “tener una intencion”. Lo que yo percibo, lo que
me es manifestado, estd en funcion de esa intencion.

Escuchar era mi intencion, pero lo que percibia, lo que me era manifestado, no estaba en funcion
de aquella intencion.

Percibir-escuchar [“entendre”-“écouter” —del original en
francés, n.d.t.] : percibir [entendre] es estar afectado de
sonidos, escuchar, es prestar el oido para percibirlos. A
veces uno no percibe lo que escucha, y a menudo uno
percibe sin escuchar. '

En ocasiones era a mi amiga a quien yo percibia en la musica que escuchaba... O era a mi amiga a
quien yo escuchaba en la musica que percibia...

Percibir-oir [“entendre”-“ouir” —del original en francés, n.d.t.] : Estas dos palabras, muy
diferentes en su origen, son hoy practicamente sinonimos. “Oir” era la palabra propia,
poco a poco desplazada por “entendre” [percibir], que es la palabra figurada. Oir es
percibir por el oido; “Entendre” es poner atencion. Su uso le ha dado el sentido
desviado de “oir”. La unica diferencia es que “oir” se convirtio en verbo defectivo y de
uso limitado. “Entendre” puede resultar un tanto oscuro, por lo que es preferible
emplear sin vacilaciones “oir”. De ahi la frase de Pacuvius sobre los astrologos: “Es
mejor oirlos que escucharlos.” “Entendre” seria un contrasentido. '°

2 Idem. p.104.
B Idem. p.103.
" Idem. p.104.
% fdem., p.105.
'* fdem., p.103.



En honor a Piérre Schaeffer, mi brevisimo profesor en 1973, me dispuse a considerar como
sinénimos (aunque inestables) a “entendre” [percibir] y escuchar, ya que

... lo que yo enfoqué en mi escucha, fue
. , et 17
gracias a lo que escogi para percibir.

La sefiorita Chung, la sefiora Siruguet y la sefiorita T en concierto...

La siguiente es una descripcion de como yo enfoqué en cierta oportunidad la escucha
en vivo del Concierto en re mayor para violin y orquesta de L.V. Beethoven,
interpretado en un ambiente hogarefio, por la sefiorita Chung al violin y la sefiora
Siruguet al piano (sustituyendo la orquesta). Mi amiga T y yo, sentados en mullidos
sillones, constituiamos el publico. Ocurrio asi:

Apenas comenzada la ejecucion, una red de conexiones compuesta por elementos
diversos (agentes de enlace) se establecid: Beethoven, la partitura impresa, el
Concierto en re mayor, el violin, la seniorita Chung, la sefiora Siruguet, su piano, el
lugar, su iluminacion, los olores, mi amiga T, etc., y yo. Ninguno de esos elementos
escapaba de la accion de los otros. Mi consciencia auditiva estaba condicionada por
Beethoven, pero no menos por la sefiorita Chung y las particularidades de su violin,
la proximidad de mi amiga T, el acompafiamiento de la sefiora Siruguet, asi como
mis recuerdos de experiencias precedentes en relacion a esa musica o a otra. Adverti
que mi presencia influia de manera directa en la sefiora Siruguet, quien, a su vez,
algo suyo y de mi le re-transmitia a la sefiorita Chung, que me parecia muy
entusiasmada, a pesar de que el piano algo desafinado deberia desanimarla.
Mientras tanto, noté que el semblante de Beethoven se desfiguraba. Si, es
lamentable, pero era a través de sus continuas muecas que el compositor existia en
cada instante; todos nos moviamos para que la mdquina del concierto funcione,
sin componentes principales ni secundarios (me oye, Maestro, justed era igual de
importante que el violin de Chung, que mi amiga T, o mis propios recuerdos!).

Los eventos musicales necesitan complices. Cualquier persona, cosa o elemento
podria convertirse en “agente”, con posibilidades de reclutamiento casi ilimitadas.

seskokkosk

' idem., p.104.



10
Los BRINDIS

Compuse hasta hoy doce BRINDIS '® (ver la presentacion de cuatro de ellos en el anexo de esta
Introduccion). Ahora agrego a esas composiciones llamadas “Brindis” esta tesis universitaria que
trata sobre ellos y que también lleva el nombre de “Brindis”. De ahora en adelante, para evitar
confusiones, s6lo mencionaré como “Brindis” a las composiciones preexistentes que dieron origen a
la tesis, mientras que cuando me refiera a cada parte que constituye el trabajo académico, lo haré
bajo la denominacion de “maquina”.

Escribi (inventé, imagin€) las “maquinas” para demostrar el comportamiento ruinoso de los
“Brindis”. Su deterioro no se manifiesta siempre con claridad, es por eso que los “Brindis” suelen
parecerse a juegos inocentes, jueguitos infantiles educativos del tipo de “di algo y vas a recibir de
recompensa un caramelo o una bofetada”. Son juegos de libertad y frustracion, de iniciativas y sus
consecuencias imprevisibles e impredecibles. El sujeto hace, pero sus previsiones son engafiosas.
(Qué controla?

El mecanismo de iniciativa-corte es basico en los “Brindis”. Perversamente, pareceria que las
iniciativas estan puestas para ser torcidas. ;Por quién? Por otra iniciativa que las contrapone y que a
su vez sera torcida (reprimida) por otra, y otra mas, y asi repetidamente. La libertad existe en cuanto
a que se promueven la toma de decisiones. Pero se frustra porque no alcanza a desarrollarse debido
a los cortes, al enjambre de multiples controles que se contraponen a su flujo.

Los reglamentos...

Como dijimos, cada corte de iniciativa constituye en si mismo un punto de partida del que surgirdn
nuevos arranques... que seran a su vez frenados. Es un dispositivo que funciona a las sacudidas:
intenta, aspira y se ahoga.

Las reglas estrictas (instrucciones de funcionamiento para sus “operarios”), son elementos puestos
al servicio del desarreglo de un mecanismo que tiende tanto a estimular como a frustrar el desarrollo
de las iniciativas, quedando abierta la posibilidad de entrechoques.

Las “partituras” y sus “operadores”...

Cada partitura de “Brindis” es en esencia un disefio que comprende textos y graficos que guian las
acciones de los operadores a través de un cimulo de regulaciones, sefales y “semaforos” un tanto
desarreglados. Por momentos todo se proyecta admirablemente. Todo aparenta marchar sobre rieles
y produce embeleso (propio de la fascinacion), y de pronto a/go descarrila. No nos afectarian los
descarrilamientos si antes no hubiésemos —aunque sea minimamente— sucumbido al atractivo del
embeleso (o a algo que sustituya esa emocion). Por eso, si se habla de las cualidades o aptitudes
requeridas a los operadores (los ejecutores de “Brindis”) para llevar a cabo su mision, lo diremos
de esta manera: capacidad para marchar bellamente sobre rieles, y soportar los accidentes. ;Qué
significa “bellamente™? Los criterios son indefinibles e infinitos

Pero si para alguien fodo es posible, no me opondré a ese criterio. Siempre que haya reglas. Y si para
algunos no deberiamos obstaculizar ni discriminar la participacion de operadores de muy diferentes
caracteristicas, cualidades, edades, procedencias y niveles de entrenamiento, tampoco me opondré.
Todos pueden servir como ejecutores, cada uno con su propio sello: los “virtuosos”, los “torpes”
los invalidos y los que estén a mitad de camino. 7odos son igualmente utiles, capaces de brindar
valiosos aportes a los “Brindis”. Siempre que sigan su reglas... Ese es el juego.

1 s . .
¥ Fueron doce hasta la presentacion de esta Tesis. Hoy son diecinueve.



PARTE I: LA MAQUINA RECALENTADA

(BRINDIS 1)



Hacia fines de 1971, domiciliado en el 18 de la calle Brialmont de la ciudad belga de
Amberes, recibi una carta singular. He aqui la transcripcioén de un fragmento de su contenido:

“Bogota, 13 de diciembre de 1971

“...El cura del villorrio de San Baltasar acaba de morir.
Envie urgentemente una de sus obras destinada a la feligresia,
para que sea ejecutada en los funerales a celebrarse en la
iglesia, sin olvidar que por alli ronda habitualmente el loco del
pueblo...”

En el sobre, figuraba como remitente un tal P.Hoffis, cuya direccion remitia a una casilla de
correo en Bogota, Colombia.

La carta de mister P.Hoffis me desconcertd. Unos dias mas tarde le respondi en estos
términos:

“tUsted es violinlsta?”

Respuesta del Sr. Hoffis: !

“...No, pero en el villorrio hay violonchelistas y una
herreria...”

Me pareci6 una excelente noticia la existencia de una herreria en el villorrio de San Baltasar.
La inclusion de instrumentos pesados coincidia con mi plan, y ahora era posible incorporarlos,
aunque fueron inevitables los comentarios adversos a mi alrededor, y hasta discusiones sobre el
rango jerarquico de los ejecutantes pesados y livianos. Finalmente superé¢ las dudas y criticas, y sin
ninguna ayuda tom¢ las decisiones que me parecieron convenientes.

Es frecuente la existencia en los pequefios poblados de ese personaje tipico y hasta unico,
aludido un tanto peyorativamente por P.Hoffis como el loco del pueblo. No es raro que se trate de
seres altamente sensibles, honorables, fuente fecunda de alegria comunitaria. 2 Pude confirmar
cuantas de esas virtudes florecian en el espiritu imaginativo de Don Leopancio de San Baltasar. Por
eso0, nadie deberia sorprenderse de verme empefiado en encontrarle un rol adecuado (en lo que seria
mi primer Brindis), que ala vez sea aceptable para el resto de los parroquianos.

“...espiritu facilmente errante. Las ciudades los
echaban de su jurisdiccion; se los dejaba correr en
campos lejanos, cuando no se los confiaba a un grupo
de comerciantes y de peregrinos. Esa costumbre era
frecuente en Alemania.”

Este fue el comienzo de nuestros intercambios epistolares. Por discrecion solo citaré los pasajes mas relevantes,

omitiendo los de un tinte demasiado personal.

Ver Michel Foucault: “Histoire de la folie” (fragmento).

3
Idem.



El envio

Ese dia tuve la sospecha que el empleado de la pequea oficina de correos de mi vecindario
en Amberes lo presentia todo.

“... En Nuremberg, durante la primera
mitad del siglo XV, se registro la
presencia de 62 locos; a 31 se los
expulso; en los siguientes 50 arios hay
indicios de 21 partidas mds...” *

Cierto, el sobre amarillo que le entregué esa vez al empleado del correo era un poco mas
voluminoso que en lo habitual, pero su tamafio era normal y no tendria que despertarle ansiedad.
Sin embargo, no fue asi: su sonrisa habitual, franca, amigable, habia desaparecido, como si algo no
estuviera bien, algo que él reprobaba... Se sonrié de medio lado... El envoltorio entregado contenia
una nota explicativa y la partitura recortada en trozos, porque de esa forma evitaba tener que
plegarla para introducirla en el sobre.

Tercera carta de Mister P.Hoffis:

“...y simplemente arrojados en prision. Se cree
que en ciertas ciudades importantes —lugares de
paso y de mercados los locos eran llevados por
mercaderes y marineros en niimero
considerable, y luego “se los perdia” ...~

“Bogota, 1° de enero de 1972

“...algunos rastros. Y asi el acceso a las iglesias estaba

vedada a los locos, mientras que el derecho eclesidstico
o, "6

no les prohibia el uso de los sacramentos...

“i;Brindo por su BRINDIS " que acabo de recibir, dentro de un
discreto sobre amarillo! Luego de unos instantes de perturbaciédn,
decidi confeccionarle una lista de preguntas, siguiendo el orden
establecido en las Instrucciones a los ejecutantes que usted
escribié,® con el fin de iluminar ciertos puntos, para mi oscuros.

“Por ejemplo la letra “A” que se refiere a sonidos ordinarios
o habituales. Bueno, presiento que entre los parroquianos y 1los
participantes burgueses del pueblo vecino, que ya han sido
invitados, se producirdn graves diferencias de interpretaciédn.

“... y sin fiebre, durante el cual el enfermo se ocupa de un solo y mismo
pensamiento. Dufour, afios mas tarde, carga todo el peso de su definicion sobre el
miedo y la tristeza, encargados de explicar el cardcter parcial del delirio: de alli
viene que los melancolicos aman la soledad y huyen de la compariia; y estan mas
atados al objeto de su delirio o a su pasion dominante, cualquiera que sea,
mientras que aparentan indiferencia hacia cualquier otra cosa...””’

* Idem.
’ Idem.
5 Idem.
7 Juego de palabras. ;Esa bienvenida seria una humorada del Sefior Hoffis?

¥ Ver BRINDIS 1, Instrucciones a los ejecutantes.
° Idem.



“...lo mismo con la letra “B” (los sonidos extrafios). Peor
aun, lo que es “extrafio” para unos, otros podrian muy bien
aceptarlo como “habitual”. Por este camino la confusidén se

“Es dentro de los elementos liquidos y solidos del
cuerpo donde se hallan el secreto de las
enfermedades. El Diccionario Universal de Medicina,
publicado por James en Inglaterra, propone en el
articulo “Mania”, una etiologia...” 0

instalard en San Baltasar, y no veo la manera de evitarla, salvo
si se aplicaran alguna de las tres soluciones gque me atrevo a
proponerle:

1) “Que usted defina claramente los conceptos ordinario, extrafio
y habitual, para gque no haya equivocos que lleven a
conflictos de interpretacidn.

2) “Imponer la versidén de la mayoria.

3) “...ante la falta de acuerdo, dejar que Leopancio decida.

“Por el contrario, las letras “C”, “D”, “E” y “F” no se prestan
a ser malinterpretadas.

“Varios comentarios:
“...la herreria del maestro Confusius posee una rica tradicidén en
la fabricacidén de instrumentos y objetos, desde los més sutiles
hasta los mas pesados, aptos para golpear y ser golpeados.

“Para Lorry, las dos grandes formas de explicacion médica para los solidos y los fluidos
se yuxtaponen y terminan por mezclarse, permitiendo diferenciar dos tipos de
melancolia. La que encuentra su origen en los solidos es la melancolia nerviosa: una
sensacion particularmente fuerte sacude las fibras que la reciben,; Por efecto de rebote la
tension aumenta en las demas fibras, que se vuelven a la vez mas rigidas y susceptibles
para vibrar mas. En la medida que la sensacion se torna todavia mas fuerte, la tension es
tal que otras fibras son incapaces de vibrar...y tal es el estado de rigidez que la
circulacion de la sangre se interrumpe y los espiritus animales...” !

N

‘...no hay mejor lugar que el interior de nuestra amada iglesia
para disfrutar de largas y cristalinas resonancias...

“...delirio. Por el contrario, el maniaco vibra a toda solicitud, su delirio es
universal (...) El delirio de los maniacos no esta determinada por un vicio
particular del juicio; constituye un fallo en la transmision de la impresiones
sensibles al cerebro, una confusion de la informacion. En la psicologia de
la locura, la vieja idea de la verdad como “conformidad del pensamiento
con las cosas” se transpone en la metafora de una resonancia, una suerte
de fidelidad musical de la fibra...” "

10 Idem.
U Idem.
2 Idem.



Y. ..presumo que bloquear esas resonancias (cortdndolas de cuajo)
seria igualmente placentero para la feligresia...

“La mania es entonces una tension de las fibras llevado al paroxismo, y el

maniaco un instrumento cuyas cuerdas, por el efecto de una traccion exagerada,
. L E c 3

se ponen a vibrar a la menor excitacion: a la mas lejana, la mas fragil...”

“...jah, los sonidos con las cuerdas vocales! (la letra “W”): :No
es delicioso pronunciar palabras en cualquier idioma, suprimiendo
ciertas consonantes desagradables? Luego, esas mismas consonantes

serian recuperadas, (segun lo sefiala la instruccién “Y”: ruidos

con la boca sin emplear la cuerdas vocales).

“La gente imagina que ellos son culpables de algun crimen, por
eso tiemblan de miedo cuando ven que alguien se les acerca,
creyendo que les pondran la mano en el pescuezo para llevarlos
prisioneros, enjuiciarlos y sentenciarlos a muerte.” '*

“...no tengo nada que comentar respecto al ‘REIDOR’ vy el
asistente encargado de tocar la campana...

“... a ella la detuvieron, obligandola a correr varias leguas bajo una lluvia violenta,
| ) . . Is
sin sombrero y casi desnuda; por ese medio recobro una salud perfecta.”

“...todo el mundo se siente halagado al enterarse que el tonto de

Leopancio actuarid como ‘MIMO’.

“Sydenham observa que los melancolicos son gente que, fuera de
eso, son muy prudentes y sensatos, con una penetracion y una
sagacidad extraordinarias. Igualmente Aristoteles reflexiona con
razon que los melancolicos tienen mas ideas que los otros.”

“Aungque ignoramos la verdadera razdn por la que usted se negd a
doblar la partitura, prefiriendo recortarla, fue para nosotros
divertido rearmarla a partir de los trozos retirados del

4

envoltorio...
* Kk %

Carta a Leopancio:

El temor expresado por el sefior P.Hoffis de que se instale en el villorrio un cierto desorden

causado por la pluralidad de interpretaciones de las letras “A” y “B” de la partitura, lejos de
dejarme indiferente, me empujo6 casi impulsivamente a escribirle a Leopancio de inmediato

B Idem.
" Idem.
5 Idem.



“Amberes, € de enero de 1972 1°

“..ademds, Yo Le plolo que deje a La gente vestirse como quiera, o mejor dicho, como Las
personas son. Le aclaro que La responsabilidad que usted asumird le bimplde Lgnorar que su
intervencion tiene wn aleance decisivo. Las Letra “A” Y “B” bajo ningin pretexto deben ser
explicadas, ni por usted ni por nadie, ast como no habrd excusas para prestonar a Los gjecutantes
en Lo busqueda de un resultado predeterminado...

Le recomiendo que desconfie de P.Hoffis...”

* Kk %

Un pesado silencio cargado de incertidumbres, se estableci6 a partir de mediados de enero. No
recibia noticias de San Baltasar. Ese invierno belga era desolador. En mi casa nacieron nuevos
gatos, que reclamaban nuevos cuidados. Llego el primero de mayo. Me alegré ver desfilar pequefnios
grupos de trabajadores haciendo flamear banderas rojas. Al dia siguiente, por fin recibi el tan
esperado sobre cuyo sello delataba su procedencia.

Cuarta carta de Mister P.Hoffis:
“San Baltasar, 23 de abril de 1972

“...Espere tres dia méds. Una inoportuna huelga de transporte y el
mal estado de los caminos por las lluvias, impiden la realizaciédn
del evento. Quiero decir que la gente del pueblo vecino no puede
movilizarse...”

Cuatro dias mas tarde me sorprendio la llegada de un sobre, anormalmente pesado, que de
inmediato lo senti cargado de malos augurios. Algo alarmante habia sucedido.

Quinta carta de Mister P.Hoffis, relatando la ejecucion de “Brindis 1”:
“San Baltasar, 28 de abril de 1972

“...Temo no poder todavia evaluar las consecuencias de lo que
acaba de acontecer en el villorrio. ¢Deberia calificarlo de
completo desastre? No sé. Tal vez no sea el calificativo adecuado.
Intentaré describirle lo mas objetivamente posible los hechos, tal
como mis ojos, oidos y sensaciones los registraron...

“Ayer al mediodia el calor era insoportable fuera de la iglesia.
Dentro de ella se respiraba cémodamente. Los burgueses habian
arribado en la mafiana, con su cargamento de instrumentos
sinfénicos. Los lugarefios, al principio timidos, pronto se
mezclaron con los recién llegados, formando una masa compacta
alrededor del altar. De pronto, sobre el mismo altar -y tal como
una fantasmal aparicidén- descendid majestuosamente alguien que se

'® Fragmento de mi carta a Leopancio.



asemejaba a Leopancio. ¢Era Leopancio? Fue un instante de
sobrecogimiento para todos, al que siguidé un murmullo de
admiracidédn. De inmediato, sin dejar a los presentes reponerse, el
aparecido emprendid una serie de movimientos con una lentitud
calculada, accionando especialmente su vientre y su boca, mientras
que los musicos limpiaban nerviosamente sus instrumentos, a la
espera de una sefial para comenzar. Esa sefial iba a producirse,
pero dos horas mas tarde, cuando ya una parte de la burguesia daba
muestras de aturdimiento ante los movimientos cada vez mas
sinuosos y frenéticos de Leopancio (jera él1!),” quien, en un
momento dado se detuvo bruscamente, se postré de rodillas en una
actitud de accién de gracias, quedando en esa postura por largo
tiempo, como petrificado. No cabian dudas de que esa era la sefial
esperada, ya que tanto los burgueses como los lugarefios comenzaron

la interpretacién de las letras “B” y “W”, vy lo hicieron, como era
previsible, en perfecto desacuerdo, felices y relajados.

“Las cinco horas siguientes -en las que sbélo se progresaron tres
compases— fueron en mi criterio un modelo de organizacidn, donde
cada cual se dedicaba concentradamente a su propio oficio. Los
hombres de Confucius (el herrero) se hacian notar gracias a la
preciosa coleccidn de martillos del maestro, CuyoS SOonoros golpes
revelaban puras exquisiteces. Hasta aqui todo parecia
desarrollarse sin mayores contratiempos. De tanto en tanto se oia
el tafiido de una campana, siempre precedido por una carcajada...

“Personalmente soy incapaz de determinar a partir de qué momento
la angustia empezd6 a penetrar el recinto de la iglesia, ni cuéal
fue su verdadera causa. Era como una sombra de malestar que ganaba
terreno e intensidad en todas las direcciones. Para entonces los
movimientos de Leopancio se habian transformado en netas
convulsiones que terminaban en petrificadas posturas terriblemente
torturadas. Pero cuando, cuatro horas mas tarde, desde la penumbra
que cubria el porche, una risita irédénica se dejd escuchar y
ninguna campana en respuesta repicd, '* todo el mundo parecid
presentir lo que vendria...

“No hacia falta nada més que mirar el altar para constatar que
Leopancio habia perdido la razén. En efecto, después de haber
ordenado a través de miradas fulminantes cinco cambios de compases
en un lapso extremadamente breve, SALTO COMO UN LOCO DESDE EL
ALTAR CON AMBAS PIERNAS HACIA ADELANTE. Una mujer abridé la boca y
—coincidencia o no- todas las campanas del campanario se pusieron
estruendosamente a repicar, como si fuera la fiesta de San
Baltasar. Confundidos por lo gque parecia una gran celebracién (o
tal vez un llamado de atencidn), los campesinos de San Gaspar (el
pueblo vecino, distante 15 Km) acudieron en masa, la mayoria
montados en burros. Una risa ahogada -como con la boca cerrada- se
propagd al interior de la iglesia, contrastando con las violentas
risotadas que denotaban la presencia de pobladores de San Gaspar,

"7 Ver mas adelante el facsimile N° 1, representando un trozo de “Brindis 1”.
'® Momento representado en el facsimile N° 2.



infiltrados entre la multitud. Pronto el numero creciente de
contradicciones en un espacio relativamente pequefio se volvid
insostenible: era predecible un estallido, que termind por
producirse y tuvo como detonador a Leopancio.

“Fue Leopancio el hombre que, renunciando a la poca dignidad que
le guedaba, empujd brutalmente a una recién casada mediante una
accién insolente al extremo. La reaccidén de los ofendidos no se
hizo esperar. Tuve entonces la certeza de que a Leopancio 1lo
habian matado. Por eso fue increible verlo dos horas después
suspendido de un brazo de la gran arafia que colgaba del techo,
intentando el oficio de trapecista, indiferente a las escenas de
espanto que ocurrian a sus pies.

“"BALANCE PROVISORIO:

- La destruccidén completa de la iglesia.

- La mitad de los habitantes de San Baltasar y San Gaspar fueron
victimas fatales de los golpes intercambiados entre ellos o de
las cachiporras de los policias y las mangueras de los
bomberos que acudieron al alba. La otra mitad estd herida o en
prisién.

“Usted querréd saber de mi situacién. Estoy escondido en lo que
queda de las habitaciones del finado cura. Frente a su oficina en
ruinas, encontré un aparato de radio que todavia suena. La mUsica
me ayuda a soportar la soledad y a concentrarme para terminar de
una vez por todas esta carta desdichada. Al caer la noche huiré.
ijJamas volveré por aqui! No quiero volver a servirle nunca mas en
eventos de esta naturaleza. Espero que nunca vuelva a saber de
mi, ni yo de usted. Adids para siempre.

“No obstante le agradezco la confianza que depositd en su
humilde ex servidor.

”

“Y ahora a olvidar...

* % %

Senti que la carta de P.Hoffis merecia una respuesta:

‘Me inguletn que usted esté tan afligiodo, mi querido Hoffis.”

sokskokosk



BRINDIS 1
Facsimile N° 1

Trozo de partitura que corresponde a los primeros
compases (recordar que son los que transcurrieron
con normalidad).




BRINDIS 1
Facsimile N° 2

Trozo que corresponde al instante en que a la
“risa irénica” no siguié ningin golpe de

campana.
/ Feproduccion del trozo que
o .
i ~ corresponde al momento en
e “.gue & la risa ironica no

responde la campana

s

&
"Motese que mientras
tanto los vienfos v
las cuerdas se
esfuerzan por hablar
en frances, sin las
consonantes mudas
ot (letra "WW")




PARTE II: LA MAQUINA PERTURBADA

(BRINDIS 2)



Intermezzo

Hoy, 28 de febrero de 1974, declaro solemnemente que la incertidumbre respecto a todo lo que
hago, no es absoluta. Si lo fuera, si lo fuera... me sentiria clavado en el punto de convergencia de
un abanico abierto, sin poder desplazarme, sin voluntad para intentarlo. ;No es acaso, ese punto de
convergencia, también el lugar de las coincidencias? ;Y una soberbia atalaya para contemplar el
borde tembloroso del abanico? Y asi constatar, como una minima brisa, 0 mi mano que levemente
tiembla son capaces de hacer vibrar ese contorno, moverlo, cambiarlo, mientras yo sigo clavado en
el punto de convergencia, el centro de las coincidencias, esa soberbia atalaya para la observacion
del abanico deliciosamente desplegado.

Imaginémonos sujetos a ese centro (en vez de clavados) por medio de un resorte. Todo seria mas
sencillo. Solo cabria esperar un llamado, que llegaria procedente de algiin punto de una de las
varillas del abanico. El resorte se estiraria lo suficiente como para acudir al sitio de donde partié la
sefial, y luego se contraeria una vez cumplida su mision. Es todo. Es féacil. Con la ayuda de la
tecnologia, esta operacion podria repetirse hasta el infinito, sin fallas, perfecta.

skksk

(Es ésta una retrospectiva, y una retrospectiva musical? Afirmarlo significaria una voluntad de
recreacion en el presente, de un tiempo pasado. | Estas paginas reflejan una actitud semejante?
Creo que no: todo lo que he intentado realizar lo he orientado intencionalmente hacia el pasado.
Para interceptarlo (recibirlo, esperarlo) habria que ubicarse mas en el pasado atn. Eso no excluye
que la navegacion pueda ser interceptada, el barquito cafioneado y hundido. Si explota se convertira
en otro...
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El “Circulo Bogotalta” (léase con cuidado lo siguiente, para entender lo que vendra luego)

Supe a través de la informacion confusa de dos diarios suizos ° que habia sido fundado el
“Circulo de conexiones de Bogota-la-alta”, en algin lugar de Colombia. También se lo
mencionaba en forma abreviada como “Circulo Bogotalta”. La noticia me parecio6 tendenciosa.
Los diarios hacian referencia a la aparicion de un Manifiesto y de un Contra-manifiesto, sin
especificar la razéon del uno y del otro, ni quienes eran sus autores. Durante mi lectura modifique
varias veces mi opinion sobre la funcidn de tal “Circulo”. En un principio pensé que se trataba de
un circulo con muchas conexiones; luego, mi opinion varid hacia unas conexiones en circulo (o
circulares). Hasta que la lectura del discurso de un aparente miembro fundador me ayudo a aclarar
el espiritu de la proclama. Los siguientes fragmentos acapararon mi atencion (tiempo después
alguien me coment6 que el discurso en cuestion fue pronunciado con énfasis y estilo declamativo):

“...el objetivo de nuestra mision ;es la conexion entre los circulos! ... ;cualquiera sea la linea
empleadal, ...;la corriente!, ;las interferencias!, ...;el campo al cual pertenecen!”

19 . .
Esos diarios no los he conservado, aunque creo recordar que datan de marzo de 1972.



Fui leyendo, respirando al ritmo de las palabras...:

“..;para llegar (volver) al punto de partida, es necesario previamente jugar con nosotros
mismos!, ... ;tocarnos., ...;/Sin temor a ser irresponsables!, ...;con coraje!, ...;fe!,
...;deportivamente...!”

Me arrastraba siguiendo el serpentear de los conceptos ...:

“.. tomando en consideracion la belleza conceptual del filo de una sierra enredada en una
red,... tal que a pesar de su imprevisibilidad....”

Tanta elocuencia —sublime y repulsiva a la vez— no podia dejarme insensible: las expresiones del
orador me abrian un vasto horizonte.
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El vasto horizonte

De acuerdo a las noticias que me fueron llegando, dos tendencias antagonistas se manifestaron,
que, a mi sorpresa, no figuraban ni el “Manifiesto”, ni en el “Contra-manifiesto” . En esencia: se
permitiria dejar libremente penetrar los ruidos del exterior, o era mejor suprimirlos, enfrentandolos
con todo tipo de obstaculos?

Curiosamente, ninguna de las dos tendencias hablaba de atenuarlos (solucion intermedia), ni
tampoco de producirlos adrede. Perdon, de producirlos adrede si se hablaba, pero, con cierta
benevolencia: ;qué hacer con ellos?, jtratar de no escucharlos, incorporarlos, o fingir que no
existen? La informacion periodistica proveniente de la fuente suiza dejo trascender que se habia
planteado la convocatoria de un congreso de especialistas, para tratar como tema tnico el
“problema de la insonorizacion de las salas de reuniones”.
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Mis circulos

Quise poseer mis propios circulos. Era un deseo atractivo. No era un antojo egoista, ya que sé
muy bien que los bienes privados suelen convertirse, con el tiempo, en publicos, o bien cambian de
propietario.

Con el tiempeo...
y de a poco, me fui convirtiendo en un coleccionista de circulos.

Por entonces, parecian repetidos: todos iguales, todos vacios.
Para entretenerme, me sentaba al piano a tocarlos, hasta el dia en que noté que dentro de cada
circulo * s =5&,  aparecia reflejada mi propia imagen.

Fue una sorpresa desagradable, que me incit6 a recortar de las
paginas de viejas partituras indicaciones comunes destinadas a

orlentar a los ej ecutantes:
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Luego meti esas inscripciones dentro de los circulos, para esconder mi imagen...

‘es\\S\mo
p ASI 1los circulos tienen nombre, mi imagen no

aparece mas reflejada en ellos, tapada por las inscripciones.

sk

Los circulos ruedan alborotadamente, y llegan los “organigramas” para organizarlos...

Un inconveniente pronto surgid: mis circulos fueron creciendo en niimero y rodaban en todas las
direcciones. Se escapaban..., los perdia. ;Qué hacer?

Juntarlos, agruparlos, valiéndome de “organigramas”, constituyo una tarea util y placentera. No
por atraccion banal a cierta logica de organizacion, sino simplemente porque me gustaba la accién
de conectar. Se fue afirmando en mi la conviccion de que las conexiones eran lo mds importante.

Organigrama
Ejemplo 1: Juego de dados (diagrama de flujo, segun Lafitte)

inicio

lanzar los dados

A 4

. N\
¢resultado sat/sfactorlﬁ

no

si

A 4

anunciar: resultado en 1 tiro

\ 4
relanzar 1, 2 o 3 dados

\ 4
\ S1 K .
Qresultado satisfactorioj anunciar: resultado en 2 tiros

v

no

\ 4
relanzar 1, 2 o 3 dados

A 4

anunciar: resultado en 3 tiros
I fin

A 4

En el diagrama anterior estan presentes los siguientes elementos:

0 Representacion de la regla del primer jugador (tiene derecho a 3 lanzamientos, como maximo.
R. Lafitte: Iniciacion al lenguaje ALGOL. © DUNOD, 1969.



figura que contiene los términos inicio y fin ; cada uno de esos términos
aparece solo una vez en todo el organigrama (la figura, dos veces).

rectangulo que encierra una serie de tareas a efectuar, en este caso,
la tarea es una sola).

— conexion, a recorrer en el sentido de la flecha.
si test o control ; 6valo que contiene una proposiciéon que puede ser
verdadera o falsa; si es verdadera, seguir por la conexiéon marcada
“si”, en caso contrario seguir por la conexiéon marcada “no”.
no

Vemos que en el ejemplo tratado, la misma operacion, a saber el lanzamiento de los
dados, esta escrita tres veces, lo que se puede evitar introduciendo un “loop™ secuencia
de tareas a efectuar, hasta que un test permite salir.

Ejemplo 2: 21 (citando a Lafitte)

inicio

»
P

\ 4
lanzar los dados

v S1

Qresultado satisfactorio? J

no

v

y

si
( cera el tercer tiro? \
e

no

A\ 4

fin

Esta solucion ya no nos permite decir en cuantos lanzamientos el resultado fue obtenido.

kokskkok

2 Idem.



Como crear una red de circulos desde el principio. Surgen las “normas”.
Proceso de creacion de la partitura...

Imaginemos una hilera de cuatro circulos (abajo representados) :

o O O O

Unamoslos asi :

Agreguemos tres filas més...

Suponiendo que cada circulo tenga un nombre, yo podria llamarlos uno por uno. Y también
decidir el orden de llamada. Propuesta: no establecer ese orden arbitrariamente, aprovechando el
hecho de que los circulos estan ligados (agrupados) en hileras. Entonces, recorramos los circulos
linea por linea, grupo por grupo.;En qué direccion, en qué orden? No importa; ya que las cuatro
hileras no estan ligadas entre si, el orden de sucesion entre los grupos queda abierto.

El circulo de partida
(Como elegir el circulo de partida? ;A cudl llamar primero? Para limitar las posibilidades de
seleccion voy a trazar una linea en diagonal que atraviese cuatro circulos. El circulo de partida
estarda entre ellos. (Fig, 1).



Figura 1

N O O C
O QO C
O 0O C
ORORORWN

Y para terminar..? —si se quiere terminar— {en qué momento hacerlo? (me pregunto si tiene
sentido buscar respuestas certeras a estos interrogantes incomodos). Una solucion posible: una vez
que todos los circulos hayan sido invocados por su nombre, jqué se vayan...y desaparezcan!

Como representacion de las reglas expuestas, vaya el siguiente organigrama:

Organigrama N° 1

inicio
“luz verde”

llamar por su nombre uno de los circulos de la diagonal

\ 4

A 4 ’

si
@dos los circulos fueron Ilamados?/ » los circulos desaparecen (se fueron)

no

fin

A 4

llamar por su nombre el circulo siguiente
segun el orden establecido de antemano
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La insonorizacion de la sala de circulos

Una gran variedad de ruidos —ajenos a los circulos— se infiltran sin piedad desde el exterior.
(Qué hacer con ellos, ignorarlos, evitarlos?

En la tarde del 13 de marzo de 1973 un ruido ensordecedor proveniente de de un martillo
neumatico manipulado por un operario, cuya evidente intencion era la de perforar el pavimento,
casi no dejaba oir nada més. De vez en cuando ese ruido cesaba (tal vez porque el operario
descansaba),

Un desafio atravesd mi pensamiento: la posible integracion del martillo neumatico al circuito de
circulos.

Probemos, intentemos este ensayo: el martillo neumatico cumpliria la funcion de las luces de un
semaforo; mientras el ruido esté presente (luz verde), se autoriza la ejecucion de los circulos,
mientras que cuando se detiene (tal vez porque el operario descansa), la ejecucion de los circulos
se detiene (luz roja). Asi de simple.

Organigrama N° 2 (organigrama
precedente con el agregado del martillo
neumdatico)

inicio
“luz verde”

llamar por su nombre uno de los circulos de la diagonal

A

A 4

si
@dos los circulos fueron ya I/amadoD—' los circulos desaparecen (se fueron)

no fin

s

S1

¢se escucha el martillo neumatico? »|“luz verde”: llamar por su nombre el
circulo siguiente segun el orden

establecido

A 4

no

A 4

“luz roja”: detenerse hasta oir
el martillo neumatico

Tengo dos observaciones respecto a este ultimo organigrama. Ambas se relacionan con los
periodos de silencio del martillo neumdtico. Cuando eso ocurra:

1) (Se deberé esperar, es decir, no avanzar y permanecer silenciosamente inactivo durante la
permanencia de la “luz roja”, o —como alternativa— quedarse activamente “atascado” en el
circulo, invocandolo incesantemente hasta la aparicion de la “luz verde” (reanudacion del
ruido).



2) Aunque no me atreveria a afirmar que existe un paralelo entre la labor del operario y las
actividades en los circulos, es evidente que si el operario concluyé su jornada de trabajo y
todos los circulos aun no han sido recorridos, las operaciones previstas por el organigrama
no se cumpliran satisfactoriamente.

Recorrido del circuito de circulos;
sintesis de las normas enunciadas, con
el agregado de la segunda observacion

* a. Lugar de partida: un circulo cualquiera de la diagonal.
* b. “Luz verde” (arrancar): ruido del martillo neumatico.
* ¢. “Luz roja”: detenerse (o “atascarse”).
* d. Final del recorrido: una vez que todos los circulos hayan sido nombrados.
* e. Final imprevisto: si el operario del martillo neumatico concluye su jornada
antes que todos los circulos hayan sido recorridos.
jDemasiado simple! Compliquemos un poco el juego, introduciendo un “aguafiestas” (fig. N° 2),

cuya mision sera zarandear suavemente las normas b. y e.

Figura 2




Dicho “aguafiestas” consiste graficamente en un envoltorio que contiene en su interior circulos
bloqueados (aislados del resto); lo que significa que pierden contacto con el exterior. Por lo tanto,
si se estd pasando por uno de esos circulos (aqui mostrados en gris), el ruido del martillo
neumatico y las luces del “semaforo” dejan de tener valor.

. Como salir del bloqueo? : una vez que todos los circulos bloqueados hayan sido recorridos, no
importa en qué orden. Ese es el modo de escape.

Organigrama N° 3 (luego de incorporar al “aguafiestas”)

inicio
“luz verde”

llamar por su nombre uno de los circulos de la diagonal

vV V¥

: p ” si ' i
cél circulo actual es uno de los “bloqueados”? »| recorrer (invocar) todos los circulos
bloqueados en cualquier orden

y y

@dos los circulos fueron /Iamadosh_ si o)

fin

A 4

¢se escucha el martillo neumético?\ ( I’u Z verde ), avanzar circulo por
| circulo segun el orden

establecido

y

no avanzar, (esperar la “luz verde”)

Una feliz novedad: nuevo ruido

Con la llegada de un segundo operario se comenzo a oir un nuevo ruido: una suerte de gemido
penoso. Curiosamente, los dos ruidos (el ensordecedor, proveniente del martillo neumatico, y el
gemido penoso) no se superponen nunca entre si (;porqué ocurre eso? No sé.). Ademas entre ellos
surgen a veces interrupciones intrigantes (;estan charlando los operarios?). Esa discontinuidad de
dos ruidos que se alternan me estimula a imaginar nuevas y excitantes perturbaciones en el sistema.

Por ejemplo, otros “bloqueos”, representados graficamente como parejas de circulos
envueltos en una linea dentada (fig. N° 3).



Figura 3

Si durante el transito por una de esas parejas que se encuentra dentro del envoltorio dentado, se
oye ¢l gemido: alternar velozmente esos dos circulos hasta que el ruido penoso cese.

inicio Organigrama N° 4 (luego de incorporar el gemido)
“luz verde”

llamar por su nombre uno de
| os circulos de la diaaonal

no
A4

¢el circulo se encuentra bloqueado s1

dentro de un envoltorio liso? recorrer los circulos bloqueados dentro

del envoltorio en el orden establecido

" ]
s'\ recorrer la pareja de
Qse escucha el gemidw circulos hasta que el

“gemido” cese
| I

A4

¢el circulo se encuentra bloqueado
dentro de un envoltorio dentado?

A\ 4

no
A4 .

i
@dos los circulos fueron /IamadoD » fin

1 -

i

al

dl

)l

i

al

y
¢se escucha el martillo neuméticch si (“luz verde”) avanzar circulo por
—P| circulo segun el orden establecido

no
y

no avanzar, (esperar el martillo neumatico)

- -




Conclusion inquietante

Parls, 2 de warzo de 1974

Me tnquieta el encontrar a
gente que crea que wml trabajo no
es Lo suficlentemente claro. EL
modelo de conexiones que acabo de
deseribir fue incorporaclo a
BRINDIS 27, aungue aloo
ameplificado: en lugar de cuatro
hilevas de clreulos, Inmd <els; son
mas numerosas las parejas
bloguendas dentro de envoltorios
dentados, Lo dingonal delbmita dos
coampos de clreulos bndependientes
Yy la produceion de ruidos por Los
“operarios” interfiere en Ln
interpretacion de Los clreulos.
Como se trata de una egjecucton
musteal, habrd miisicos-
gjecutantes, tres oe ellos
sustituivan a los generadores de
rutdos. Por tanto -y Lo deploro- ya
no estaran los auténticos operarios
w obreros, stno tres stmples
tocadores-ilustonistas, cargaoos
de vuldos de tlusion.

Ortentado
intenctonalmente
hocia el pasado —
ya Lo dije en
alguna parte-, todo
aguello que realizo
se aleja
progresivamente de
i,
obligandome
a estivarme
cada dia mas
PAYD
alcanzarlo.
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BRINDIS 2 (recorte)
Facsimile N° 1
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Observar los nombres inscritos en lo circulos:
fueron copiados de viejas partituras.
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BRINDIS 2 (recorte)
Facsimile N° 2




PARTE III: LA MAQUINA A RECORDAR

(BRINDIS 3)



—“.No te avergiuenza

tocar al plano esas

viejas plezas’-, me

sefialé un chiquito de tal

vez menos de 5 afos.
Yo busqué en
mis bolsillos un
caramelo y, al
no encontrarlo,
le pedi que me
recite un

versito.

Paris, 14 de julio de 1973



Paris, 2 de abril de 1973

9:30 h. —

Lo que mas me impresiona en cualquier partitura

de musica es la inscripcion del nombre del autor.

B en?

1/sfe” £,

10:30 h.—

No es indispensable abrir las partituras

de musica para tocarlas.



11:30 h.—

No es necesario abrir ninguna partitura.

No es necesario abrir ninguna partitura.

No es necesario abrir ninguna partitura.

No es necesario abrir ninguna partitura.

No es necesario abrir ninguna partitura.
No es necesario abrir ninguna partitura.

No es necesario abrir ninguna partitura.

No es necesario abrir ninguna partitura.



El 3 de abril de 1973, comencé a dedicarme con todo mi entusiasmo a copiar
NOMBRES ILUSTRES (N.I.) de grandes maestros. Ese dia, me propuse recordar todo lo
que sabia, especificamente de uno de ellos, siguiendo ¢l trazo de diferentes tipos de
escritura, mas o menos sinuosas.
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Q

&
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T odo lo que yo sabia coincidia

exactamente con lo que recordaba

temell
- ej‘.’_ac
. ai’®
yais oincid
& 5
je B nai®.
gue gouve
pout €€ jont 3 me
ce
~ tont v
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£ pr .
AL , v ) Los nombres ilustres

sSe asemejan a veces

&ﬁﬁ o i\,. ! a mariposas
;f; errantes...

Mariposas chinas

La escritura China vista por autores europeos:
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Escribe Alleton: 22

“El caracter corresponde a una silaba y a una unidad semdntica
minima. Se trata de un signo minimo. Si se aprecia una silaba
fuera de todo contexto, no se sabra por cual caracter
transcribirla. En efecto, el caracter corresponde tanto a un
segmento sonoro (la silaba), como a una unidad de sentido. Por
ejemplo, la silaba hé, cuando significa ‘carozo' se escribe de
una manera, y la misma silaba cuando significa ‘curso de agua‘' se
escribe de muy distinta manera.

“La silaba shi puede ser la forma oral de, al menos, diecinueve signos diferentes: Shi
‘enjuagar‘, shi ‘saber‘, shi ‘potencia‘, shi ‘mundo*, shi (sufijo de nombre propio), Shi ‘ser*,
shi ‘juramento‘, Shi ‘sacar‘, shi ‘letrado‘, shi ‘asunto‘, shi ‘amar a‘, shi ‘ver‘, shi ‘vigilar¢,
shi ‘mercado‘, shi ‘probar*, shi ‘ir a¢, shi ‘explicar®, shi ‘casa‘...”

Grafias de shi:

]

Yot
B

5 &

#
;B
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Paris, 14 de abril de 1973

Como toda persona que vive en cautiverio,
un NOMBRE ILUSTRE (N.IL), encerrado
en un circulo, vive estrechamente ligado a sus
recuerdos, recordando sin cesar. Si yo quisiera
interpretarlo al piano...

deberia tocar lo que me acuerde
de los recuerdos
incesantes de ese N.I.

“En China, desde que un niiio aprende a hablar, es capaz de reconocer un cardcter,
vincularlo con una forma oral y saber lo que significa.

En condiciones favorables, un chinito puede verdaderamente leer algunos

caracteres desde los dos aiios. Sin embargo, no le servird de mucho saber leer un cardcter
para cada silaba de su hablar, ya que una silaba determinada se escribe de tantas maneras
diferentes como distintos son sus sentidos! Tendrd que aprender mds de mil caracteres
para poder leer textos ficiles, y aunque en un futuro sepa distinguir mds de diez mil
caracteres y encuentre uno solo que no pueda reconocer, no serd capaz de deducir por su
aspecto ni su pronunciacion ni su sentido, — como mdximo, por analogia con los
caracteres por él conocidos, intentard establecer algunas lecturas plausibles y el género de
cosa de que trata.” *’

koK skok

Una experimento que merece ser realizado:

Encerremos a dos N.I. en un mismo
circulo... y veamos lo que pasa. Nada en

";1 especial: los dos N.I. se pondran a evocar sus
—===w='"% recuerdos, cada uno por su lado, muy
—4, probablemente ignorandose entre ellos. Si yo

. quisiera interpretarlos al piano... deberia tocar
S
i aquello que recuerde de los recuerdos
== = >
— incesantes de ambos.

Se me ocurren dos variantes, si soy yo quien toca los
recuerdos : una, evocando primero mis recuerdos sobre 1o0s
recuerdos de uno de ellos, para después hacer lo mismo con
el otro; o bien (segunda variante), evocar en forma
alternada -y fragmentada- lo que me acuerde de 1los
recuerdos incesantes de cada N.I. en cautiverio.

22y Alleton: obra citada.



Mas mariposas chinas:

wor &

long, “dragbn”  ér, “oreja” long, “sordo”

Los dos elementos graficos superpuestos que, tomados

separadamente constituyen los caracteres long, “dragén” y ér,

“oreja”, juntos componen la combinacién Ildng, “sordo”. >

Una tercera variante:

tocar simultdneamente los recuerdos de ambos N.I.
—un esfuerzo ingrato, ya que me obligaria a
recordar los recuerdos de los dos N.I. al mismo
tiempo, a lo que se agregaria, como obstaculo
adicional, la renuencia de ellos por armonizarse.?’

Otro ejemplo de bella unién de caracteres
en la grafia china: dafiing, “generoso” se escribe con los
caracteres dd, “grande” y fing, “cuadrado”.

Muchos manuales reproducen el ejemplo de dn “paz, serenidad”, cuyos
elementos graficos tomados separadamente significan por la parte
superior “un techo”, por la parte inferior “una mujer”, y concluir: “una
mujer sobre un techo es la serenidad”.

Escribir juntos dos N.I. , cualquiera sea la posicion de uno
respecto del otro, nos haria pensar en un “collage”
(elementos que cohabitan por carecer de mejores opciones).

La escritura de los recuerdos

Para recoger comodamente informacion sobre los recuerdos de cualquier N.I. en cautiverio,
decidi instalar micr6éfonos, disimulados en el centro de cada circulo. He aqui lo que verifiqué:
se oian claramente los recuerdos evocados cerca de un microfono, no asi cuando un N.I. se
alejaba del centro. Esos alejamientos adquirian un efecto de decrescendo.

Por lo tanto, el lugar de inscripcion de un N.I. en su circulo, se correspondia con el grado de
audibilidad de los recuerdos.

2 Ibidem.

#* Poner juntos a dos N.I. no produce ninglin efecto especial, tal como sucede en la escritura china, por ejemplo, con
los caracteres “dragén” y “oreja”, que, combinados, significa “sordo”. jQue linda tautologia seria “oreja de dragon
sordo”! “Oreja de dragdén musical” parece un chiste... , no asi “oreja de dragon Beethoven” (el sordo Beethoven,).



A continuacion, veamos algunos ejemplos demostrativos de esa relacion:

recuerdo evocado muy cerca del microfono
(ubicado —como se recordard— en el centro del circulo)

recuerdo que se aleja (efecto decrescendo)

recuerdo que se acerca (efecto crescendo)

recuerdo inestable, con cambios dinamicos
pronunciados ( pp-ff')

recuerdo apenas audible, sonoridad minima
(p-pr)

una parte del recuerdo es inaudible (1a
producida fuera del circulo)

completamente inaudible (los recuerdos producidos fuera de
los circulos no son captados por los micr6fonos)




PRIMERA RECAPITULACION

Un N.I. —cualquier maestro ilustre— encerrado en su circulo, evoca sus recuerdos.
* El lugar de inscripcion de los nombres tiene como consecuencia cambios de audibilidad
de los recuerdos, lo cual se relaciona a la distancia fluctuante relativa respecto del centro

del circulo (donde estan emplazados los micréfonos).

* Yo voy tocando en la medida en que voy recordando lo que recuerda un N.I., con las
fluctuaciones dindmicas derivadas de la ubicacion de las inscripciones.

» Las inscripciones muestran el nombre manuscrito de un compositor ilustre o su propia
firma, a veces distorsionados por su estado de &nimo (o el de su copista).

PRIMERA ADVERTENCIA (y algunas dudas)

« Pregunta: Si un Nombre Ilustre (N.I.) evoca, dentro de un circulo, sus recuerdos al
infinito, ;porqué entonces la escritura que lo representa no es también infinita?

* Respuesta y advertencia: La escritura de una inscripcion corresponde, de hecho, al
segmento de ese infinito sobre el cual me conecto, con el proposito de oir recuerdos.
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Paris, 18 de abril de 1973

Una constatacion sorprendente: a veces un N.I. evoca sus recuerdos con interrupciones,
como si estuviera titubeando: se captan cortes, fragmentaciones, discontinuidades, pequefios o
grandes agujeros. Son recuerdos quebrados. A ese fendmeno lo denominé “pulsacion
intermitente del recuerdo”. Para esos casos, me parecid apropiado utilizar letras de trazos
discontinuos o punteados, formando inscripciones fragmentadas, quebradas, y hasta “rotas” ...

Diferentes ejemplos de “pulsacion intermitente del recuerdo”:

pulsacion intermitente hacia
lo inaudible...




Pulsacion intermitente desde lo inaudible ...

Pulsacion intermitente dinamicamente
intensa. ..

La presencia simultanea de dos N.I. en un mismo circulo, inscriptas segun las modalidades que

acabamos de ver, no deberia engendrar mayores dificultades de ejecucion, cualquiera sea el modo
.25

elegido.

= =

7
Wﬂ} Dos N.I. cuyos recuerdos difieren en su intensidad
o

{1 .

i1
L {9\

i

Recuerdos intermitentes de uno de los N.I. (Wagner)

2 . . .. . . ~
> Es decir, tocar las dos inscripciones ya sea una seguida de la otra, o bien alternando pequefios segmentos de una y
otra.



Dos inscripciones para un mismo N.I, una de
corresponde a pulsaciones intermitentes del recuerdo

Nueva Advertencia:
Mis recuerdos se asemejan a

pedazos recortados...

Nueva Recapitulacion:

. Un N.I. encerrado en un circulo evoca continua o discontinuamente
sus recuerdos.

. El lugar de inscripcion de un N.I. se ubica de acuerdo a la intensidad
y audibilidad de los recuerdos, captados por el micréfono situado en
el centro mismo del circulo, cuando yo estoy dispuesto a
escucharlos.

. Yo toco lo que recuerdo (mis recuerdos se asemejan a trozos
recortados)
de
— los recuerdos que no se detienen (o si) de los N.I., cuyos nombres se
situan en los circulos segun la intensidad en que mi oido los capta y
yo voy leyendo en trozos
recortados —l

Y es asi que la mera inscripcidén de un Nombre
lusre en la portada de una vieja partitura me

es suficiente.

skokskok

ellas



El juego de los recuerdos

Paris, 6 de marzo de 1974

Una vez explicada —como lo he hecho— la conducta de los N.I. dentro de sus circulos, queda
por definir las conexiones entre éstos. El modelo que he desarrollado se llamaba “circuito circular”
pero prefiero ahora denominarlo “circulacién desviada”.

Veamos por qué:

Una serie de conexiones Fig.1: dos circuitos circulares aislados

determina un circuito. . _— -
: o ' - ~
Si ese circuito es g ~
circular, todo cuerpo 4 circuibo “a® recorrido N
0 agente que se / P al agente @ b @ .\
desplaza esta / . . T~ \
, ; ®
condenado amoverse | gairenla Yy \ \
/

circularmente. El . { v

- ® ' ’
objetivo de la puesta \ \ ] )
en circulacion de un \ ,. ]

N
agente es de servir de \ -~ @--7 Y
enlace entre los | L .
e N circuito “b® re--:-:-rrlgu:-"
CHreutos: N por el agente “BT
N
' - /

g =

La Figura 1 representa dos “circuitos

circulares” independientes (sin conexiones

entre si), cada uno recorrido por un agente,

en el sentido de la flecha.

Los agentes “A” y “B” estdn condenados a girar, en perpetuo aislamiento, en

circuitos separados.

Esté inconveniente es superado en el modelo siguiente (fig.2), mas avanzado, en
el cual, en ambos circuitos,
cada circulo
se comunica
con uno de los circulos

del otro circuito



a través de una via. Pero la

circulacion por estas vias Fig.2

estaba cortada. La cuestion /Z - ~ o
mas importante permanecia sin - ~

resolver: ;cudndo y en qué una de las vias

haw
de comunicacion
circunstancias dichas vias \
p—
deberian abrirse? Seria { ~ \
necesaria la aparicion de algﬁn \ \ \
fendmeno que produzca el l l .’____'__:_________-;_-—_-.l

efecto de apertura \ J
circuito “a” ; !

(desbloqueo). Para ello la

intervencion de los agentes / /I
para provocar dicho fenémeno, circuito “b”

que lleva en si mismo la

energia de una huida (o de un

desvio) me parece sumamente

provechosa.

Asi funcionaria:
La aparicion del fenémeno “f”, provocado por el agente “A”,

obligara al agente “B” a cambiar de circuito, y viceversa...

El resultado de esta serie de investigaciones (o de experimentos) sobre la circulacion con
desvios, fue un modelo mas complejo, pero basado en los mismos principios. A diferencia del
modelo anterior, el siguiente (fig.3) consiste en cuatro circuitos circulares (“a”, “b”, “c”, “d” ) y dos
agentes (“A”, “B”). Las conexiones entre los circuitos son de tipo clasico (cada circulo estd
conectado a otro de otro circuito por una via lineal de escape). La originalidad del nuevo modelo se
manifiesta por la existencia de un circulo aislado desprovisto de via lineal, lo que impide una via

de escape en caso de producirse el fenomeno “f”. ¢

%% Una aclaracion para aquellos que consideran este modelo demasiado audaz: asi como la falla en el funcionamiento
puede producirse en cualquier momento, es imposible predecir cudndo exactamente (1o mismo ocurre entre las
personas).



circuito

Fig. 3: circulacion desviada
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I Wiz de escape
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Paris , 29 de abril de 1973

Respondo a estas tres preguntas:

P. —;Qué hay dentro de los circulos?

R. —Dentro de los circulos hay solamente parejas de Nombres

Tlustres que recuerdan sin cesar...

. —¢En que momento un agente que recorre un circuito cambia de

circulo?

R. —Es su decision...

P. —Y el fenomeno “F’?

R. —jOh!, se desencadena cada vez que uno de los agentes advierte

que el otro esta tocando, por ejemplo, jmusica de Beethoven!

seokoskokosk



CONCLUSION (conecte las palabras usted mismo):

.f![é% .%0 @8
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y 50bre
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un pianiS "b"
y ademas...

estoy muy descontento de mis Gltimas conexiones



BRINDIS 3

Facsimil de un trozo recortado de la partitura

(notese el sonido débil y evasivo de ambos N.I.)




PARTE IV: LA MAQUINA DE CONTORSIONES
INVESTIGACION

(BRINDIS 4)



Motivo de la investigacion: ENCARGO *’

Plazo para completarla: TRECE HORAS **

Motivo de la investigacion: ENCARGO

Plazo para completarla: TRECE HORAS

*7 El presente estudio fue un ENCARGO de la fundacién “Circulo de Bogotalta”, oficializado mediante

resolucion firmada por su secretaria de enlace, la sefiorita Florence Schmidt (con fecha del 5 de mayo de
1973).
® v .El sefor y la sefora W.Calusio llegardn al aeropuerto de Orly el

13 de mayo a las 15.16 horas (hora francesa). Ambos estardn a vuestra
entera disposicidén durante trece horas...” (dela cartade la sefiorita F.Schmidt).



Paris. 13 de mayo de 1973
hora 18.00

TEST N°1

Por favor:

—SENOR W.Calusio. hagale una mueca a la sefiora W.Calusio.



—Sefiora W.Calusio, ;vio lo que le hizo el sefior W.Calusio? Ahora le toca a

usted, ;con qué mueca le va a responder?



—SENOR W.Calusio, justed vio lo que le hizo la sefiora W.Calusio? Ahora

le toca a usted, ;con que mueca le va a responder?

—SENORA W.Calusio, ;vio lo que le hizo el sefior W.Calusio?... Ahora es
su turno...

—SENOR W.Calusio, ;vio lo que le hizo la sefiora W...? Es su turno...

—SENORA W.Calusio, ;vio lo que le hizo el sefior W...?

—SENOR W.Calusio, ;vio lo que le hizo la sefiora...?

—SENORA W.Calusio, ¢ jvio lo que le hizo...?!

—SENOR W.Calusio, {vio...?



—SENORA W.Calusio, ¢ jvio...?!
—SENOR W.Calusio, ;...?
—SENORA W.Calusio, j...?!
—SENOR W.;...2

—SENORA W.;...2

—SENOR ;...2

—SENORA ...

cessss



Duracion del test: 85 minutos.

Objetivo general: experimentar muecas.

Objetivo particular: experimentar el intercambio de muecas entre el sefior y
la sefiora W.Calusio. *

Objetivo final: confeccion de un catdlogo de muecas para un BRINDIS .
RESULTADO: el total de 395 muecas realizadas por el sefior y la sefiora
W.Calusio (198 y 195, respectivamente) contiene 21 muecas diferentes,
clasificadas del 1 al 21 segtn el orden de aparicion (las otras 374 no son mas
que copias o burdas imitaciones de las precedentes). Del repertorio de esas 21
diferentes, 13 corresponden a fics profesionales® perfectamente reconocibles:

boca torcida, fruncimiento de cejas, sonrisa crispada, etc. No es el propdsito

de la presente investigacion clasificar cualitativamente las reacciones mutuas

de dos pianistas que se intercambian muecas. El tema ha sido abordado

innumerables veces (ver Vinko Globokar, citado aqui abajo). Me es suficiente

constatar que en todo didlogo de muecas, la réplica a una mueca sera

siempre otra mueca.

29 . ~ , , ,
“...el sedior y la sefiora W.calusio son dos expertos pianistas, que

consagran su tiempo en realizar giras internacionales, brindando
conciertos a dudo...Su renombre como virtuosos del teclado les procura
una cobertura ideal para dedicarse discretamente a otro tipo de
actividad...la que si es de nuestro interés...” (fragmento de la carta de la seforita
F.Schmidt).

30« _En lugar de IMITAR textualmente, es posible INTEGRARSE a un material conductor,
sequirlo, incorporarse a él, moverse en el mismo sentido. En estos casos, la respuesta difiere del
material propuesto sobre todo en los detalles. VACILAR, y luego como variantes desinteresarse,
o intervenir esporadicamente, constituiran el grupo de deberes mas distantes y poco
comprometidos. Del hecho de estar ligado a un material, el intérprete llega a crear, ayudado por
las reacciones prescritas, reposos activos, silencios extremadamente vivos y tensos. Entre estos
tres modos de reaccionar (imitacion, integracion y vacilacién) y la reaccién constante a HACER
LO OPUESTO, existe una diferencia fundamental. En los casos precedentes el intérprete no
reflexiona y no analiza sino inconscientemente. Toca en base a su sentido musical,
instintivamente y en casos intuitivamente. Al contrario, desde el momento en que se le pide de
reaccionar sobre un modelo haciendo lo opuesto, esta obligado a analizar rapidamente la
situacion, disecarla en parametros, para poder sequidamente decidir lo que podria ser lo opuesto
de la situacion escuchada, A partir de lo experimentado, se pudo constatar que cada quien elige
el o los parametros que le resultan mas caracteristicos. Finalmente él no elige, sino reacciona...
En un quinto caso, —HACER ALGO DIFERENTE- cada individuo tiene una interpretacion de la
prescripcién del deber a realizar, obteniendo resultados imprevisibles que salen completamente
del campo de nuestra concepcion y nuestros deseos.”

Vinko Globokar: “Reaccionar...” (Musique en jeu N° 1, 1970, Editions du Seuil). Criterios sobre la
improvisacion.



20.00 horas

TEST N°2

—SENOR W.Calusio, sacuda una parte del cuerpo (comprendida las
extremidades inferiores) delante de la sefiora W.Calusio...

— SENORA W.Calusio, ¢ vio lo que sacude el sefior W.Calusio? ;Qué parte
del cuerpo va usted a sacudir para responderle? jHagalo!

—SENOR W.Calusio, ;vio lo que le hace la sefiora W.Calusio? jRespondale!

—SENORA W.Calusio, ;vio lo que le hace el sefior W.Calusio? ;Es su turno!

—SENOR W.Calusio, ;vio lo que le hace la sefiora W...?

—SENORA W.Calusio, ;vio lo que le hace el sefior W...?

—SENOR W.Calusio, ;vio lo que le hace la sefiora...?
—SENORA W.Calusio, ¢ vio lo que le hace...?
—SENOR W.Calusio, ;vio lo que le hace...?
—SENORA W.Calusio, ;vio...?
—SENOR W.Calusio (;...7)
—SENORA W.Calusio (;...?)
—SENOR (;,...7)

—SENORA (;....7)

— (-7

— (D



Duracion del test: 97 minutos.

Objetivo general: experimentar sacudidas corporales.

Objetivo particular: experimentar las sacudidas corporales del sefior y la sefiora
W.Calusio.

Objetivo final: confeccion de un catdlogo de sacudidas corporales para un
BRINDIS.

RESULTADO: el total de las 129 sacudidas corporales realizadas por el sefior y la
sefiora W.Calusio (65 y 64 respectivamente), contiene 15 sacudidas diferentes
clasificadas del 1 al 15 segtn su orden de aparicion (no siendo las otras 114 mas
que copias o burdas imitaciones de las anteriores). Del repertorio de esas 15, 13
corresponden a tics profesionales, perfectamente discernibles: agitacion de la
cabeza, temblor de pies, hombros y caderas, pero especialmente agitacion de
manos. No es para nada el propdsito de este estudio clasificar cualitativamente las
reacciones de dos pianistas que parecen conversar en el idioma de las sacudidas, ni
tampoco detenerme en analisis morfoldgicos o tipoldgicos sobre ellas. Otros de
alguna manera ya lo han hecho (ver P.Schaeffer: Tratado de los objetos musicales).
A mi me basta constatar, que en todo didlogo de sacudidas LA RESPUESTA A
UNA SACUDIDA SERA SIEMPRE OTRA SACUDIDA, y tratandose de
pianistas seran sacudidas pianisticas. '

‘

3! Contintia Globokar en el citado articulo: “...Ya lo hemos experimentado: cuanto mds se le otorga
responsabilidad composicional al ejecutante, mas crecen los riesgos de que nazcan situaciones musicales
no deseadas que entorpecen nuestros puntos de vista estéticos. Es por eso que estamos a la busqueda de
medios técnicos que estimulen una participacion comprometida del ejecutante, teniendo la capacidad de
eliminar su defecto mas corriente: el empleo de 'clichés' personales que ponen en juego cada vez que se
recurre a su inventiva.”’

Con un poco de humor de mi parte y en respuesta a la preocupacion de Globokar por combatir el “vicio” de
los “clichés”, se me ocurre el razonamiento siguiente (quizas en forma de poema), partiendo de la imagen
de barrer a los viciosos, la basura y también las escobas. Dejemos que ruede...

I—

Los “clichés personales” deben ser eliminados a causa de su olor a ejecutante.

Esos “clichés” son basura y los “medios técnicos” sirven de escoba.

El mal olor estimula la “participaciéon comprometida” del buen barrendero: hace falta barrer

los “clichés personales” y los ejecutantes (contaminados).

-

Los “medios técnicos” deben eliminados a causa de su olor a escoba.

Esos “medios técnicos” son basura y los barrenderos sirven de escoba.

El mal olor estimula la “participaciéon comprometida” del buen barrendero: hay que barrer

los “medios técnicos” y las escobas (contaminados).

111

Los barrenderos deben ser eliminados a causa de su olor a basura.

Esos barrenderos son basura y la basura sirve de escoba.

El mal olor estimula la “participaciéon comprometida” del buen barrendero: hay que barrer

la basura y los basureros (contaminados).



13 de mayo, 23.00 horas

Test N° 3

—SENOR W.Calusio, haga una mueca o sacuda una parte de su cuerpo
(comprendidas las extremidades) delante a la sefiora W.Calusio...

—SENORA W.Calusio, ¢ vio lo que le hizo el sefior W.Calusio? ;{Con qué
mueca o sacudida va usted a responderle?

—SENOR W.Calusio, ;vio la mueca o la sacudida de la sefiora W.Calusio?
iRespondale!

—SENORA W.Calusio, ;vio la mueca o la sacudida del sefior W.Calusio?..

—SENOR W.Calusio, ;vio la mueca o la sacudida de la sefiora W. ..?

—SENORA W.Calusio, ;vio la mueca o la sacudida del sefior W. ..?

—SENOR W.Calusio, ¢ vio la mueca o la sacudida de la sefiora..?

—SENORA W.Calusio, ;vio la mueca o la sacudida del sefior..?

—SENOR W.Calusio, ;vio la mueca o la sacudida...?

—SENORA W.Calusio, ;vio la mueca o la sacudida...?

—SENOR W.Calusio, ;vio la mueca..?

—SENORA W.Calusio, ;vio la mueca..?

—SENOR W.Calusio, ¢vio..?

—SENORA W.Calusio, ;vio..?

~SENOR W. ;..2

-W. (.2

—eer?

iSTOP!

iSTOP!
iSTOP!



Duracion del test: 113 minutos.

Objetivo general: experimentar si las preferencias naturales de los individuos se

inclinan hacia las muecas o las sacudidas.

Objetivo particular: experimentar si las preferencias naturales del sefior y la

seflora W.Calusio se inclinan hacia las muecas o las sacudidas.

Objetivivo final: confeccionar un catdlogo unificado de muecas y sacudidas

corporales destinado a un BRINDIS.
RESULTADO: el conjunto de las 377 muecas y sacudidas corporales practicadas por el
seflor y la sefiora W.CALUSIO (189 y 188 respectivamente) se divide del modo
siguiente: el total de 266 muecas contiene 21 muecas diferenciadas, clasificadas del 1 al
21 segun el orden de aparicion (las restantes 245 pueden considerarse como vulgares
copias o imitaciones de las 21 originales). Del repertorio de las 21 muecas originales, 13
corresponden a tics profesionales perfectamente distinguibles. El total de las 115
sacudidas de partes del cuerpo o miembros, comprenden 15 sacudidas diferentes
clasificadas del 1 al 15 seglin su orden de aparicion (las otra 180 no son més que intentos
de copias o imitaciones de las referidas 15). Del repertorio de las 15 sacudidas
diferentes, 13 corresponden a tics profesionales perfectamente distinguibles. ** No es el
proposito de de la presente investigacion la clasificacion cualitativa de las interacciones
de dos pianistas que se expresan por medio de muecas y sacudidas... ni detenerme a
explicar cudl podrian ser sus intimos propdsitos (seria inmiscuirme en sus vidas
privadas). Me es suficiente constatar que en todo didlogo de muecas y sacudidas —en el
que se debe optar por unas u otras—, LA RESPUESTA A UNA MUECA O A UNA
SACUDIDA SERA SIEMPRE OTRA MUECA U OTRA SACUDIDA. Sin embargo,
en esta interesante investigacion, observo con curiosidad que ciertas muecas “especiales”
del sefior W.Calusio provocan reacciones “especiales” por parte de la sefiora W.Calusio
(agitados temblores, por ejemplo), lo mismo que ciertas sacudidas “especiales” de la
sefiora W.Calusio, provocan un tal “efecto paralizante” en el sefior W.Calusio, que su

rostro se contrae en pliegues atroces. (ver abajo Fig.1)

32 Las cifras del presente test muestran que a pesar de la neta preferencia del sefior y la sefiora W.Calusio
por las muecas (266 muecas contra 155 sacudidas), las diferencias tienden a reducirse en lo que hace a su
respectiva variedad (21 muecas diferentes contra 15 sacudidas diferentes), y desaparecen al comparar los
tics profesionales (15 contra 15).



Fig.4: el sefior W.Calusio con su rostro
congelado en una mueca de terror

El organigrama que sigue (fig. 5) esquematiza estas observaciones:



Fig.5: organigrama segiin los datos
recogidos en el test N° 3

inicio

A 4

mueca o sacudida del sefior
W.Calusio

no
¢/ es una mueca ‘“‘especial 7\ »| fuertes temblores de la
sefiora W.Calusio
si
v
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Ges una mueca “especial”?j » sefior W.Calusio
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14 de mayo, 1:30 de la madrugada

Realmente no comprendo por qué el Sefior y la Sra.W.Calusio me exigen una
“puesta en partitura” de sus muecas y sacudidas personales (un itinerario jalonado de
¢éstas constituirian la partitura. Tampoco comprendo la insistencia en encontrar un
itinerario propio en una especie de laberinto impreso. Ellos desean que la duracion del
viaje esté condicionada por la dificultad —o la voluntad— de encontrar la salida. La
entrada y la salida deberian —segtin ellos— coincidir en el espacio. Sin embargo, las
respectivas entradas del sefior y la sefiora no coinciden ni en el espacio —se sitiian en dos
sitios contiguos— ni en el tiempo. Finalmente, lo que me fue propuesto, y yo acepté con
cierta reticencia, puede resumirse asi:

 El Sr.Calusio penetra en el laberinto por una puerta cualquiera; ésta lo
introduce en su pieza (habitacion) de entrada, que serd a su vez la de su
salida.

* El Sr.Calusio pasa a una pieza contigua (pueden haber varias), desde
donde llama a la Sra.Calusio.

* La Sra.Calusio penetra en el laberinto por la puerta que corresponde a la
pieza (habitacion) en la que se encuentra en ese momento el Sr.Calusio,
que sera a su vez la de su salida.

» La Sra. Calusio pasa a una pieza contigua, desde donde llama al
Sr.Calusio.

» EI Sr.Calusio trata de unirse a la Sra.Calusio y se dirige a una pieza
contigua (pueden haber varias). De alli llama (convoca) a la Sra.Calusio.

* La Sra.Calusio trata de acudir al llamado del Sr.Calusio y pasa a una
pieza contigua (pueden haber varias)...desde donde llama al Sr.Calusio...
...Y asi este mecanismo contintia en funcionamiento hasta que el Sr. y la
Sra.Calusio se reencuentren simultaneamentea en sus respectivas piezas de
entrada (que son también las de salida): entonces abandonan el laberinto
(cada uno por su cuenta). FIN.

La duracion del evento es impredecible.



Las operaciones precedentes puestas en organigrama (fig .6):
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Fig.6
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Alternativas e incertidumbres que obstaculizan
el logro de acuerdos entre el sefior y la sefiora
Calusio, de una parte, y yo, de otra parte

a) Cada cambio de habitacion en el laberinto corresponde a un cambio de
: f 33
muecas o sacudidas (;,si 0 no?).

b) Se atribuye una mueca o una sacudida determinada a cada habitacion
(¢st 0o no?). 3

c) Se debe disponer del mismo niimero de muecas y sacudidas como de
habitaciones tiene el laberinto (;si o no?). *°

d) (Es aceptable la expresion “tic profesional” para designar a todas las
muecas y sacudidas? *°

skskoskosk

Conclusion de la investigacion: NINGUNA

Nota personal:

Me siento decepelonado. No
alcanzo a comprender el alcance
de todo esto. Trabajé cast
automdticamente —como

teleguindo , Y eso me fatign. >’

skosk ok

33 El sefior y la sefiora Calusio pretenden que, si a cada cambio de habitacion no correspondiera un cambio
de muecas o sacudidas, la confusion temporal se agregaria a la desorientacion espacial (efecto normal
dentro de todo laberinto constituido por una compleja red de habitaciones y corredores).

3% Quién va a atribuirlas? En todo caso no seré yo.

33 Si la respuesta es afirmativa habria que prever un laberinto cuyo niimero de habitaciones no exceda el
numero de muecas y sacudidas inscritas en la lista confeccionada previamente.

3 Por primera vez el acuerdo fue inmediato. Tan inmediato que al poco rato la desconfianza surgi6 entre
nosotros: /por qué tanto entusiasmo?...;hay gato encerrado?

37 Los Calusio partieron de madrugada encantados.



Carta que me fue enviada por la sefiorita Florence Schmidt, secretaria de enlace del
“Circulo Bogotalta”, en la que reporta un recital del famoso duo Calusio:

“Bogota, 2 de octubre de 1973

“(...)La carta presente se propone informarle
del resultado real de su investigacidén sobre el
sefior y la sefiora W.Calusio, ambos miembros
selectos de nuestro Circulo. La prueba se llevd
a cabo durante un concierto de gala de los
citados pianistas en honor del cuerpo
diplomético, con la asistencia del Presidente
de la Republica, ministros y otras altas
personalidades, y también de una numerosa
delegacién de ciegos (en su mayoria europeos),
nuestros invitados especiales. Entre las obras
presentadas figuraba la que usted llama
*‘BRINDIS 4’, que por razones de seguridad fue
rebautizada y presentada como ‘SONATA EN RE
MAYOR’ . He aqui los hechos:

“En el preciso instante en que los virtuosos
pianistas iniciaron dicha ‘sonata’ -es decir el
‘diio concertante de tics’-, EL TELON CAYO. Esto
sorprendidé al publico, que reacciond con
indignacién. Sélo los ciegos se mantuvieron
imperturbables, como ajenos a la situacién.
Detréds del teldn, los Calusio intercambiaban
muecas y sacudidas que nadie veia. El ministro
del Interior, presente en la sala, envid de
inmediato a su secretario de informacidén al
escenario, con la misidén de confirmar su
presentimiento de que algo raro sucedia detréas
del teldébn. A su regreso, el secretario murmurd
algunas palabras al oido del ministro. Este le
respondidé con un gesto seco. De inmediato se
sintidé en la sala un fuerte descontento al
notarse la confidencialidad del did&logo entre
esos dos hombres de Estado. Entonces el
ministro —-con la anuencia de su superior, el
Presidente de la Republica- decididé hacer
publicas las informaciones recibidas. Fue a
través de de ‘tics profesionales’ que el
secretario -refiriéndose a los pianistas- se
dirigié a la audiencia. Esta demanddé una
explicacién més detallada. De pronto, un
miembro de la delegacidédn de ciegos se puso a
tomar notas en una libretita. Un vecino, dque
parecia poseer el sentido de la vista, se



incliné sobre él para leer lo que escribia. E1
vecino de ese vecino le preguntd a éste qué
escribia el ciego. Una red de conexiones boca-
oreja se disemind gradualmente en el recinto.
Los gritos del secretario se oilan cada vez
menos. Por el contrario, sus ‘tics’ gestuales
crecian. Otro miembro de la delegacidédn de
ciegos se puso a pronunciar un discurso sobre
‘la conducta del publico en las salas de
exposiciones’. El ministro de Educacién
discutia vivamente sobre el tema de ‘la
conducta DE LOS CIEGOS EXTRANJEROS en 1los
lugares publicos’. Los espectadores, videntes
en su mayoria, enganchados en su totalidad en
el sistema boca-oreja, apenas se dieron cuenta
de que en cierto momento el teldn se habia
levantado (fue cuando los Calusio emprendieron
la siguiente obra del programa) y que ya 1los
ciegos habian desaparecido...”

skoskokoskok



PARTE IV: LA MAQUINA DE FASCINAR

(BRINDIS 5)



Tomando en cuenta el gran numero de personas que

se inclinan ante la poesia y el canto,

y que esa gente, en su mayoria, ama igualmente el

buen comer y el buen beber,

es a ese espiritu dichoso al que yo me dirijo en este

momento.

Porque hay artistas



y porque hay animales comestibles deliciosos, que,

ademas, son pacificos,

yO NO veo ningun inconveniente para que éstos se

pongan al servicio de aquellos.

Sin embargo, mi voluntad tiende a satisfacer la

vanidad de unos y otros,

en forma armoniosa.



Paris, 6 de junio de 1973

Pienso en los poetas y los cantantes,

y también en los Grandes Maestros
(G.M.) compositores de odpera.

Es normal dejarse fascinar por ellos,
aunque hayan compuesto apenas una &épera
(Beethoven) .

Un G.M. que haya compuesto ya sea una O
muchas Operas es en si mismo un objeto
maravilloso.

Un “conglomerado” (conjunto) de G.M.
es por lo tanto una gran maravilla.

El disponer de varios conglomerados a
la vez, seria una enorme maravilla.

kksk

Creo que tratar las grandes o enormes maravillas (los G.M. compositores
de operas reunidos en conglomerados) requiere dos tipos de circuitos: uno
interno y otro externo. Los circuitos internos son aquellos que sirven de
conexion entre los objetos maravillosos individuales (G.M.) que pertenecen a

una misma maravilla (conglomerado).



Los circuitos externos representan las conexiones entre los objetos

maravillosos que no pertenecen a ninguna maravilla.

La figura que sigue (fig .6) describe graficamente esta idea —siendo sustituidos los

objetos maravillosos por cruces dentro de circulitos—.

Fig.6: La gran maravilla consta en este modelo de cinco
conglomerados de objetos maravillosos; el circuito
externo esta representado por lineas dobles
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Antes de explicar el modo de funcionamiento de los
circuitos, quisiera agregar algunas palabras sobre los propios
objetos maravillosos. Estos —los G.M.— van a quedar
individualizados por la escritura de sus nombres. Se otorgaran a
cada G.M. algunos circulos, ya sea en un mismo conglomerado o
en otro. Dentro de cada circulo debe figurar la inscripcion del
nombre de un G.M., cuyo significado para los intérpretes no es otra
cosa que la ejecuci()n3 ¥ de un fragmento de épera de ese objeto

maravilloso (el Gran Maestro, el compositor sefialado).

Para beneficiar el canto puro he ubicado arbitrariamente
alrededor del centro de cada circulo (en su mismo corazon) la
region mas sensible a la melodia. Ahi, las palabras son

suprimidas. Resultado: un canto sin palabras.
Por oposicion, la region mas lejana del centro (pero sin salir del
circulo) suprime la melodia, favoreciendo la inteligibilidad del

texto poético. Resultado: palabras sin canto

Es asi que todo objeto maravilloso esta obligado, segun las

circunstancias, a mostrarse:

a): puramente melodico (ejemplos 1, 2, 3, donde el texto es olvidado...)

Ej.1 Ej.2 Ej.3

3

¥ {Ponerse a cantar!



b): Puramente poético (ejemplos 4, 5, 6, donde la melodia es olvidada...)

Ej-4 .5 @6

c): Ambiguo (ejemplos 7, 8, 9, donde la melodia y la letra son a veces
parcialmente olvidadas...)

l = Ej.7 l Ej.8 I Rj.9

d): De agqii para alla (ejemplos 10, 11, 12, en los que se transita
progresivamente de un canto sin palabras a s6lo palabras sin canto...)

.EHO ‘1 . )

e): De alla para aca (ejemplos 13, 14, 15, donde se transita de palabras sin
canto a un canto sin palabras...)

.13 .E114 .EHS




f): Mudo (ejemplos 16, 17, 18, donde aparecen sélo los remanentes visuales
de la interpretacion, es decir, los objetos maravillosos pierden su valor
sonoro y solo gesticulan la musica...)

L

Ej.16 Ej.17 Ej.18

Yo

g) Hibrido (ejemplos 19, 20, 21, en los que se interpreta por momentos sin
melodia, sin palabras, o s6lo gestualmente...)

Ej.19 Ej.20

sk

Paris, 19 de junio de 1973
Es comprensible que los poetas y cantantes se auto consideren objetos maravillosos
vencedores de las cuantiosas limitaciones impuestas por el encierro en sus circulos. Pero
a veces la auto fascinacion de un G.M. es tal, que cae en estado de exacerbada
embriaguez. He intentado fijar esta particular condicion (de alborozo y desvario) a través
de una escritura especial: todo circulo ocupado por un G.M. en estado de embriaguez
sera reconocido por la escritura punteada del nombre de su ocupante.3 ? Los ejemplos

que siguen muestran tres estados de embriaguez diferentes:
b

a: embriaguez de tipo melddica...
b: embriaguez declamatoria....
c: embriaguez expresada por medio de la pantomima...

skokoksk

3% En caso de que la embriaguez se muestre demasiado pronunciada es posible que el objeto maravilloso
manifieste cierta ineptitud (pesadez, aturdimiento, hipersensibilidad, irresponsabilidad....) que,
paradojalmente lo empuje a no maravillar mas, a no respetarse a si mismo, en fin, a no ser mas maravilloso
y a darnos la impresion de estar en presencia de un simple clown.



Paris 21 de junio de 1973

Los circuitos —internos o externos— que componen la gran maravilla estan
destinados a la circulacion de poetas y cantantes. Las normas para el uso apropiado no
estan todavia definidas. De eso nos vamos a continuacion.

Supongamos que un poeta o cantante penetra en un conglomerado. ;Qué puede
hacer? Una posibilidad seria circular locamente de G.M. en G.M., dejandose conducir por
las lineas del circuito interno, y de maravilla en maravilla por las lineas del circuito
externo. No considero, sin embargo, esta manera de moverse apropiada, la veo, mas bien,
anarquica. La gran maravilla requiere, en su seno, orden. Es que a los poetas y cantantes
les gusta sentirse guiados, motivados... por instrucciones precisas cuya ejecucion les
dé la oportunidad de mostrarse honestos. Y que, al final del camino, un premio..., tal
vez..., los espere. Bueno, digamos que el poeta o cantante que logre realizar en menor
tiempo una vuelta completa de la gran maravilla (que incluye a todos los

e, .4
conglomerados), recibird como recompensa: una sopa de gallina.*’

ekskk

Paris, 23 de junio de 1973, 18:00 hs
No me parece util explicar ahora el reglamento entero de la circulacion. Es
suficiente saber que existe (al menos) uno. Lo que verdaderamente me interesa es
que se entienda (sin reservas), la necesidad de su existencia. Porque un “semaforo”

. - . . . . 41
no sirve inicamente para evitar los accidentes. Sirve también para provocarlos.

skkskk

19:30 hs
No creo que los paneles de senializacion ubicados en los accesos de los G.M. sean
reales. Son los propios poetas y cantantes quienes, empleando un codigo de conducta, se

guian y se obstaculizan entre ellos.

"0 de otro animal comestible, no importa.
41 . . . . ,

Yo rechazo —y ello me mortifica— tener que supervisar el buen funcionamiento de los semaforos. Lo que
cuenta es que funcionen (aunque no tengan garantia).



21:01 hs

CONCLUSION

:Mi Pcrscvcrancia para complaccr a poetas y cantantes, no qucdé demostrada?

;No es como para que ellos disfruten Plenamcntc de este aPcritivo’? (me

los imagino Pascanclo felices por la gran maravf//a).

22:13 hs

...ahora no me imagino nada.

ks



Paris, 30 de junio de 1973
En este instante quisiera recibir una cartita que diga lo siguiente:

“ medetresd le a@gMJZeGWM, %deﬂ@ NMaestho, /pco)L {os
Servieiod @wta&@é...”

Y mi respuesta:



(no sabria qué responder)



s
Biiice. Y

T .

g

oY

Facsimil de un trozo de la partitura
de Brindis 5 que corresponde
a uno de los “conglomerados”

- Astucias inventadas por los poetas y cantantes para obstaculizarse entre si, en
la carrera hacia la gallina.

- Conexiodn entre los G.M. dentro de un mismo “conglomerado” (circuito
interno).

- Conexion entre diferentes “conglomerados” (circuitos externos).



PARTE VI: LA MAQUINA EN REPOSO

(BRINDIS 6)



TACET



PARTE VII: LA MAQUINA DE DIRIGIR

(BRINDIS 7)



Paris, 1° de agosto de 1973

El maestro “X” es director de orquesta (d.d.o.). No diria que es bueno, malo, famoso
o poco conocido. Lo importante es que dirige: porque tiene una orquesta —no importa si
es buena, mala, famosa o poco conocida—, de la cual —jy eso vaya que es importante!—
fue nombrado DIRECTOR TITULAR.

No es poca cosa haber sido nombrado director titular de una orquesta sinfénica (o
filarmonica, que es lo mismo). El cargo ofrece innumerables ventajas: estabilidad laboral,
contacto prolongado con los musicos, familiaridad con sus subordinados, entre otras. Y
no mencionemos el deleite que produce esa particular sensacion de poder. Los vicios de
las tensiones de patron a empleado pueden aflorar, pero no son relevantes y hay que
tomarlos como efectos colaterales indeseados de tan noble profesion. El pobre no solo es
patron, también es empleado, y eso lo deprime.

El solo imaginar que algin dia podria perder dicho cargo, pone al maestro “X” en la
virtualidad del desamparo: tener que vagar penosamente de orquesta en orquesta a fin de
lograr su subsistencia, sin la posibilidad de invitar a un colega a dirigir “su orquesta”,
para luego ser invitado por ¢l a titulo de reciprocidad. En pocas palabras, es como no
tener hogar...

Yo me siento intimamente muy proximo a los directores de orquesta sin hogar, quizas
porque esa fue mi condicion durante afios. Pero ahora ya no me importa. No escribo para
ellos, aunque sé que sufren. *

ook sk

Paris, 2 de agosto de 1973

Para el d.d.o., el llamado maestro “X”, hacer tocar una musica significa revivirla.
Esto explica facilmente su excitacion cada vez que emprende esa proeza. A la vez, él es
un depresivo ciclico: llegado el momento la musica se le acaba, se le escapa, se muere ...

ook sk

Paris, 3 de agosto de 1973

Esa perpetua, ritmica y pendular oscilacion entre reanimacion y aniquilacion (tan
natural en su oficio), que arrastra al sefior “X” a un rol de verdugo y salvador, refleja
caracteristicas sadicas en su relacion particular con el objeto sonoro agonizante, al cual
tiene que liquidarlo... disfrutandolo. **

2 Ellos (los sin hogar) merecen ser estimulados, escuchar palabras reconfortantes, es como desear a alguien
que esta muy solo y triste que encuentre rapido una linda novia.

* Es interesante observar las exteriorizaciones del ptblico en los diferentes géneros de espectaculos
musicales. En la opera y el ballet reacciona como en las corridas de toros, con ovaciones y vitores que



Paris, 7 de agosto de 1973

Las viejas almas son las mas interesantes para revivir...
(Maestro “X”, d.d.o.)

jAsi es!

Aprecio mucho al sefior “X”, d.d.o. Desde que lo conoci y pude penetrar en sus
pensamientos, mi deseo mas profundo fue el confiarle enteramente mi alma.

La dificultad consisti6 en que para ¢l mi alma no era lo suficientemente vieja como
para interesarle. De ahi me surgi6 la idea de engafiarlo, dandosela enfundada en un viejo
guante. **

skokskok

Paris, del 6 al 15 de agosto de 1973

Se sabe que los clichés (como modelos de comportamiento estereotipados,
desprovistos de originalidad) son rechazados y estigmatizados por aquellos que aspiran a
evitar los lugares comunes, las banalidades, las repeticiones automaticas, la
impersonalidad, lo cotidiano, lo vulgar. No resulta extrafio, entonces, que los clichés
hieran la sensibilidad del maestro “X”, cuyos gestos sobre el podium tanto se esmeran en
parecer originales.

FUI TESTIGO, es decir, vi. con mis propios ojos al perfeccionista maestro “X”
desesperarse al ensayar interminables repeticiones de crescendi. Sus brazos se movian,
de abajo hacia arriba, como si trataran de levantar un cuerpo oculto.

Cuando el crescendo era intenso, ese cuerpo parecia muy pesado (los brazos del
maestro “X” se crispaban en su esfuerzo por levantarlo). En cambio, en los crescendi de
baja intensidad, el maestro parecia un nifio sosteniendo un globo: un dedo era suficiente
para empujarlo al cielo.

kokskok

corresponderian a los momentos cumbres. Curiosamente, los usos “de concierto” son mas contenidos y
también malsanos: se le obliga al publico a reprimir sus impulsos con una manta de silencio que pretende
evitar las impurezas (los ruidos), hasta que el ultimo sonido (o suspiro) se extinga.

* Podria reprocharseme lo atrevido de esta accion. No creo, sin embargo, que los hechos que iran a
producirse luego tengan que ver con mi actitud. Como siempre, el sefior “X” aplicara su receta
revivificadora, y entonces saldré yo beneficiado: me sentiré revivido.



Paris, del 16 al 21 de agosto de 1973 *°

Es importante sefialar la existencia de una determinada relacion entre la rapidez de la
elevacion de brazos (no olviden el peso del cuerpo oculto), su amplitud y el tiempo
disponible (duracion).

Una pregunta: ;Cuéles son los limites que determinarian la amplitud de la elevacion
de brazos de un d.d.o. al intentar un crescendo maximo?

Respuesta N° 1: Nada deberia impedir que el limite superior esté¢ determinado por la
capacidad de levantar los brazos lo mas alto posible. En cambio, el limite inferior no
presentaria dificultades: se deja caer los brazos, aunque cuidando que el cuerpo oculto no
se caiga.

Respuesta N° 2: La respuesta N° 1, si bien es correcta, desde el punto de vista de la
belleza es exagerada. Queda antiestético que el limite superior sobrepase en exceso la
altura de los hombros. Las caderas son un buen punto de referencia para el limite inferior.

Otra pregunta: ;De qué dependen las variaciones de amplitud y velocidad en las
diferentes subidas de brazos?

Respuesta N° 1: Si el crescendo es corto pero potente, la amplitud y la rapidez de la
elevacion tendran ambas su maxima expresion. Si el crescendo es corto pero suave, la
velocidad sera la misma, pero la amplitud estara reducida al minimo. Si el crescendo es
largo y potente, la velocidad tendra que reprimirse, no asi la amplitud. Si el crescendo es
largo y suave, tanto la velocidad como la amplitud se veran fuertemente reprimidas (lo
que puede ocasionar una situacion angustiante para el maestro “X”, quien intenta sostener
en sus brazos el cuerpo oculto).

Respuesta N° 2: Las auténticas viejas almas, previendo sabiamente los crescendi,
requieren que las variaciones en las elevaciones dependan del amor por el cuerpo oculto.

Una tercera pregunta: ;Por qué es necesaria una técnica de la fantasia en los
procesos denominados crescendi?

Respuesta N° 1: Ver la respuesta N° 2 a la pregunta anterior.

Respuesta N° 2: La fantasia aplicada a los procesos lineales de revivificacion (los
crescendi) previstos —en espacio y tiempo— por las auténticas viejas almas, es la retorica.
Al perfeccionar su juego fantasioso, el maestro “X” cree ganar terreno. Se esmera en
lograr travesias originales, dejando sus huellas sobre el cuerpo presente (oculto entre sus
brazos), el que a la postre le impone sus reglas de elocuencia.

kokskok

* Notas que tomé en el curso de ensayos del maestro “X”, a los cuales asisti como invitado.



Paris, 23 de agosto de 1973
Una propuesta capciosa que conducira inexorablemente al caos:
—Sefor “X”, ensaye los crescendi bajando lentamente sus brazos.

Su respuesta:
Bajar los brazos significa diminuendo.

Mi comentario:
—Aha...

Mi pregunta:
—;Por que?

Su sofisticada respuesta:

La gravitacion es una fuerza en virtud de la cual los cuerpos se
atraen reciprocamente en razon directa de su masa y en razon
inversa al cuadrado de su distancia. Dicha fuerza actua sobre mis
brazos, obligandolos a reducir su distancia a la Tierra cuando el
proceso de revivificacion se produce en sentido inverso, es decir,
hacia la agonia. *°

Mi propuesta clave siguiente:
—Y si los mueve de izquierda a derecha?

skokskok

Paris, 24 de agosto de 1973

El ensayo de hoy es particularmente desconcertante. Nunca antes habia visto al
maestro “X” sufrir tanto. Sus brazos se movian de izquierda a derecha (para los
crescendi) y de derecha a izquierda (para los diminuendi) como si trataran de transportar
cuidadosamente un cuerpo oculto.

kokskok

Paris, 25 de noviembre de 1973

Es importante evaluar lo que esta sucediendo ahora. Los resultados de la serie actual
de ensayos difieren notablemente de la anterior.

kokskok

 Esa respuesta me pareci6 enmarafiada. La fuerza de atraccion actua igual en ambos procesos, el de
agonia o el de revivificacion. jAcaso la Tierra atrae mas la agonia? Seglin él pareciera que si. Me
preocupé. Senti que el maestro se perdia.



Paris, 26 de agosto de 1973
En la interpretacion que hace la orquesta de los movimientos horizontales opuestos
del director —de derecha a izquierda y de izquierda a derecha—, se ponen en evidencia

graves equivocos, cuyas consecuencias inmediatas se revelan en entrecruzamientos de
crescendi'y diminuendi, al parecer ajenos a la voluntad del maestro. ¥

koK skok

Paris, 27 de agosto,
9 y 30 de la manana

Gran embrollo. Digamos que entre los musicos se distinguen tres tendencias: una
que se manifiesta segun las instrucciones del director; otra que parece haber comprendido

esas instrucciones al revés y actia en la oposicion (crescendi en lugar de diminuendi, y
viceversa); la tercera, duda.

las 10

Una cuarta tendencia: pedir aclaraciones al maestro “X”.

10 y 23 minutos

Una quinta tendencia: la paralizacion de los musicos (o abandono del recinto).

10 y 27 minutos

Una sexta tendencia: ruidos fuera de la partitura.

10 y 31 minutos

Una séptima tendencia: responder a gritos preguntas que el maestro no hizo.

las 11

Una octava tendencia: la aparicion de actividades extra-profesionales.

47 Esos equivocos se producen, tal vez, por una diversa percepcion de “izquierda” y “derecha” por parte de
los musicos, segun la perspectiva de cada cual, o simplemente porque la izquierda de unos es la derecha de
otros.



las 12 del mediodia

Una novena tendencia: la imposibilidad de precisar tendencias.

12y 32
Una décima tendencia: se suprimen las cuatro primeras tendencias.
12y 39
Una onceava tendencia: se suprimen gradualmente el resto de las tendencias.
12y 40

El maestro “X” canta, con su mejor voz, en medio de un silencio absoluto,
crescendiy diminuendi encantadores, balanceandose dulcemente, de izquierda a

derecha y de derecha a izquierda.

kokskokook



Paris, 30 de agosto de 1973

ALGUNAS PRECISIONES UTILES PARA EL
MAESTRO “X”. NUESTRA PROPIA DIVISION DEL
TRABAJO. NUESTRO ACUERDO PARA LA MEJOR
VERSION DEL BRINDIS 7

&l ej&egm Lo mibica / e deeidiné dun
@&%M%M/bém “

&l deciding el tempe / no e entregané La
batuta

ilme %Mega)w: A @MLMJAM / e Le develyeré
A @)Lq,ude&)ta

.l me develverd La batuta / Y46 e /P@m&hé 4
ecvacwe)n o montén &e eA')L%ch»A @,Qwr\ecqé y

WM 49

48 (;Un embrollo? Simplemente se trata de batir las cartas antes de distribuirlas.
? He aqui algunos de ellos, aunque todos en negro. Los circulos de lineas entrecortadas serian los azules.
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. agules / Y6 njhé aﬂgwmé efnenfes meghod
medjante inead meghal ny aﬂgwrxcoé wﬂ%
medjante inead angxA 5

%% Los circulos rodaron por doquier, desparramandose. He aqui un ejemplo de la manera en que se pueden
unir algunos de ellos, pero mediante lineas negras (aquellas con trazado entrecortado reemplazan las
azules):



...é,Q wnia e,Q hedte de ,Q@A CM(%&@A meghc»é
Yy agmﬂdé 1/ g6 dugiers Phagah des inead

1 : ’ ’ r r ’
> Un ejemplo de como quedaria, empleando lineas negras para los circulos negros y lineas azules para los
circulos azules (notese que el circuito esta todavia abierto):




o. & Praga dos Limeas en ebpiral, wna
entre dod eirenles aax/&% . La etha entre
dod cirenfos neghod 2/ e fe proponge
que comience 4 &A)L/Lg/t)b

32 Las lineas en espiral agregadas cierran el circuito:




€l me Preperne que fe &/Lga CoMme
hacerlo / ne fe djigo que flealo
que enenentha ederite dentre de
fos eirenfss ®

>3 Falta convenir el circulo de partida y el sentido de la circulacion (se transita de circulo en circulo
siguiendo la continuidad del circuito):

15 3 e,

I/ flecha que indica el
sentido de la circulacion

circulo de partida elegido
(para completar una vuelta al
circuito seguir los numeros)




.6l me dice que en fes efrendes
6 M wada / ye fe @&egmjtc@ AR
&l detesta dus gestos-clichés ™

.l me @hegmjta A e Lo
deteste / Yo fe h%@@m&@ que me

il me h%/t)@fl\&e que me / ye Lo
nvite 4 %@)Lguﬁﬁeedr/ée de s

gestos-cliches ™

..l me invita o Lenar fos
crenfos de us gestes elichés *
/ Y6 ginide comocel du estade de
salnd

L

3% Si él detesta su vida laboriosa, sus movimientos de brazos que cambian de velocidad, de amplitud, de
direccion.

> 1Que tenga en cuenta tantos afios de angustia, que han forjado sus habitos, sus fluctuaciones, su rutina!
%6 S6lo un cliché por circulo.



LA EJECUCION
(tal como la observé aquel dia)
El se interes6 en conocer previamente las tendencias
del momento
pero poco después renuncio a ello
y se dejo llevar,
recorrio uno por uno los circulos,
atraveso dos veces el puente en espiral,
se torno hacia el pablico y sonrié una vez,
rio gozoso de la musica que le llegaba,
se inclino levemente hacia ella,
y finalmente comprendiéo que TODO AQUELLO

QUE LE PREOCUPABA HASTA ENTONCES NO
LE CONCERNIA MAS




CONCLUSION



Carta al Maestro “X”, director de orquesta

Paris, 7 de abril de 1974

Querido Maestro:

Usted no sabe cudnto lo aprecio. Tanto
por lo que usted es como por la manera en
que usted dirige. Me contenta que su
estado de salud haya mejorado, ahora que
usted ya no se ocupa de asuntos de
sonido. Usted dirige. Es todo. Usted
dirige y alguien podria pensar que el
producto es confuso. Es cierto, alguien
lo podria pensar. Pero ;de qué producto
hablamos? Talvez se trate de la razdn de
sus esfuerzos. No, no es eso. La razodn de
sus esfuerzos es otra cosa. Acaso son
sus gestos? Estos son los mismos que los
de antes, no han cambiado. Sin embargo el
resultado (;aquello que se escucha?)
corresponde a una pluralidad de
tendencias independientes de su voluntad.
Entiendo que no se sienta responsable de
lo que ocurra ya que usted no controla
absolutamente nada, jexcepto a usted
mismo! Me pide que yo le explique
entonces cudl es su funcidn en esta
situacidn, usted como d.d.o. jOh Maestro,
su funcidén es que usted funciona! ;No Ile

parece magnifico! Yo le felicito por el



cuidado que usted tomé para realizar las
conexiones entre los circulos, leyendo
dentro de ellos su propio oficio. Si, en
ese sentido los circulos lo representan.
Pero no asi a la musica. Segun recuerdo,
usted comentd que la musica (incluso su
preferida) aparece como “triturada”,
hasta "“deteriorada” dentro de ellos. jPor
favor, Maestro, no se deteriora un
pantalén cuando se convierte en

bolsillo..!

Le aconsejo la aplicacidn de normas para
reglamentar las diversas tendencias que
engendran sus gestos, las cuales se
establecerdn democraticamente a través de
acuerdos colectivos o convenciones. Como
usted sabe, los reglamentos aparecen en
todo trabajo humano organizado. ¢Se dio
cuenta de la significacidn histdrica de
las tendencias en su orquesta, que
guardan relacidn con las que se observan
en las instituciones culturales, sociales
y familiares?

Basta de palabras ahora. Establezcamos
conexiones, mi amigo, ;esa es la tarea de
ambos! ;Usted me ofrece un precioso
material que no puedo menos que sentirme
halagado! Agradecerle seria mezquino.
Reciba un abrazo cordial de un colega

honrado de su colaboracion.



PARTE VIII: LA MAQUINA ELECTROACUSTICA

(BRINDIS 8)



(s esto wna retrospectiva, aungue no sea una
vetrospectiva wusical? Afirmarlo conllevarin a
aceptar La wecestoad de vecrenr (veconsiderar) en
el presente un tiempo pasado...

(Sabemos que:)

. . . La permanencia en el
tiempo de un objeto
cualquiera guarda estrecha
relacién con la solidez de
su estructura, la
durabilidad del material,
los medios adoptados para
su proteccidn, su
coherencia. Un cuerpo
coherente seria aquel que
muestra una buena unidén de
sus partes formando un
conjunto légico dificil de
desintegrar. Esto invoca 1o
armonioso. La armonia
implica acuerdos para
llegar a la concordia. A la
concordia se llega a través
de pactos entre fuerzas
divergentes, o en
conflicto. En todo caso hay
que vigilar la aparicién de
agresiones. La agresividad
es una tendencia a atacar,
una suerte de
desequilibrio. Un ataque es
una agresién. Realizar una
accién ofensiva es atacar
(que se contrapone al
equilibrio como estado de
reposo producto de fuerzas
contrarias que se anulan
entre si). Estar
equilibrado es hallarse en
armonia. Ya se ha explicado
lo que es armonia. Por el
contrario, nada se ha dicho
sobre lo que se entiende
por “conjunto légico”.



Un tiempo pasado...

Un tiempo pasado que se concibe
en funcidén de futuro, espera
ser recibido y recogido
constantemente. Es por ello que
su recreacidén en el presente
merece tener cuidados
maternales. Nutrirlo y
fortificarlo son deberes y a la
vez gestos tiernos. Igualmente
vestirlo discretamente con
colores de actualidad es
responsabilidad del tiempo
presente

okskokook



Definicidén del arte...

Si definimos al arte como
“la suma de todas sus
definiciones posibles”,
obtendriamos una suerte de
“ruido blanco” totalizador,
a partir del cual cualquier
interesado podria retirar,
filtrar su propia y privada
definicidén de consumo.

En cambio ...

Interrogante...

¢E1l vaciar un espacio lleno
seria un acto de
ANTICREACION?

En cambio, si el arte es “la
suma de sus definiciones
existentes”, no creo que
lleguemos a ese “ruido
blanco” totalizador.
Surgirian tantos agujeros
como en un paisaje lunar. E1
proceso de relleno de esos
espacios vacios, uno por
uno, parece fastidioso. A
ese proceso fastidioso (de
relleno de espacios vacios)
podria llamarsele...
¢CREACION?

kokskokook



Gestacidén de BRINDIS 8:

De acuerdo a cierta logica (y
también a un cdlculo de
probabilidades), un hombre de
setenta anos ha vivido mds que
un nino de cinco.

_’/'6\/’ ...el barqulto

que va
PR = hacia
el futuro,
inavega
0
oA contracorriente?

Hagamos algo con el viejito.
Seguramente... tiene muchas cosas gue

contar.

{Para qué sirve un dispositivo electroacustico...

y una sefal fiel..?



Manipulacién electroacuistica

Los instrumentos de musica tienen nombre, integran orquestas y se
agrupan en “familias”. Si yo nombro al instrumento de orquesta “m”,
nadie sabra cual es (quién es), ni a que familia pertenece. Esto puede
suscitar desconfianza e incluso desprecio. Se lo sospecharia de ser uno
“cualquiera”.

Si la sefial sonora de un instrumento cualquiera es captado por un
dispositivo apropiado capaz de retorcerla, hasta volvelverla
irreconocible, el prestigio de ese instrumento desfigurado —y también
de su familia— {mejorara, o no?

-Viejito amigo, cuéntenos algo...

Si la sefial sonora emitida por la voz de un anciano cualquiera es
recogida por un dispositivo capaz de desfigurarla hasta volverla
irreconocible, lo que dice este sefior, icaptard wmds el interés del priblico?
-Ensayemos...

Ensayemos simultaneamente con cuatro

instrumentos de orquesta, a los que
denominaremos A, B, C, D.

Compongamos circulos negros y blancos...

y prendamos la
radio.

La coordinacidédn de las prdéximas maniobras va
a requerlr los servicios de un operador:

Primera tarea del operador: APAGAR la radio.




Lo que cuenta es que las sefiales emitidas
por los cuatro instrumentos y la voz se
conviertan en algo distinto. COmo?  (Locwmedios

téenleos para Lograrlo, ast como Lo tecnologin 6mpL6a0fa no sow el tewa aqul «

Que la tecnologia y las caracteristicas de
un dispositivo electroacistico no se
especifiquen, puede suscitar desconfianza e
incluso desprecio. Se lo sospecharia de ser
un dispositivo “cualquiera”. Las mutaciones
sonoras que se operen serian entonces el
resultado de las circunstancias, de las
coyunturas..

Si digo “un dispositivo cualgquiera’”, nadie
sabra como es (quién es). Por eso, en lugar
de “cualqgquiera”, lo llamaré Federico.

Consideremos los instrumentos A, B, C, D. Y

también al viejito, al que llamaremos “Ti".
Todos constituyen las fuentes sonoras de
Federico.

Segunda tarea del operador: PRENDER la
radio.

Tercera tarea: unir con una linea negra los
circulos negros.

Federico chupa,
pero el operador 1lo
controla.



Cuarta tarea del operador: jugar con
Federico.

En este momento Ti cuenta una anécdota que se
remonta a sus afios mozos. Federico la chupa,
pero el operador lo controla.

La linea negra
comunicante hace de
puente entre los
circulos negros.

Quinta tarea del operador: conectar a través
de una linea blanca los circulos blancos.

Sexta tarea: APAGAR la radio.

Federico chupa con seis bocas. E1
instrumento A es la fuente A y la boca A. Lo

mismo con B, C y D. ¢YTi?

La fuente Ti dispone de dos bocas:Ti-l1y T-2.
Esta Ultima reenvia lo chupado casi sin
alterarlo.

Las mutaciones sonoras
gue se operan en cinco
de las seis bocas son
inimaginables. En
principio, porque
Federico es un
desconocido, y ademas...

Tampoco sabemos cudl es el repertorio favorito del
cuarteto instrumental...



Séptima tarea del operador: cerrar el
circuito de circulos por medio de dos lineas
en espiral.

Octava tarea: hacer tres “marcas” dentro de
cada circulo, representando tres bocas
abiertas.

Una boca abierta es una
boca que reenvia, una
abertura a través de la
cual algo sale.

Novena tarea: ABRIR y CERRAR las bocas de
Federico, seguin las instrucciones de las
“marcas”.

Décima tarea del operador: recorrer uno por
uno los circulos, siguiendo el curso de las
lineas comunicantes (blancas, negras y en
espiral) .

Mientras tanto, el anciano Ti relata su

historia. Las bocas T-1 y T-2 del dispositivo
electracustico (es decir de Federico) chupan
y devuelven magquinalmente.

Las sefiales de los instrumentos A, B, C, D y aquellas de Ti
son reenviadas completamente cambiadas. Sin embargo, la
boca Ti-2 devuelve el producto que succiona casi sin
alterarlo...



Llegd el momento de recibir gentilmente a un pequefo invitado: un
nino de no mas de 5 afos, que, con su fresco aliento nos va a ayudar
a darle un nuevo impulso a este emprendimiento.

(Contintia en la PARTE IX)



PARTE IX: LA MAQUINA ELECTROACUSTICA II

(BRINDIS 9)



El nifio también se llama Federico y viene
acompafiado de su tia.

En este instante Federico (el nifio) espera.
La radio esta apagada. El sefior Ti(el
anciano) sigue relatando su historia. E1
cuarteto de instrumentos A, B, C, D toca su
obra favorita. Y el operador...

Onceava tarea del operador: sustituir al

anciano Ti por la radio, que de ahora en
adelante la llamaremos “Ra”.

s fs o
W I

Seria Util verificar el estado de las
relaciones entre el operador y Federico(el
nifio); entre éste y sus fuentes (A,B,C,D), vy
entre éstas y el operador. El operador sdélo
tiene acceso a sus fuentes a través de
Federico (el dispositivo electroactstico),
dependiendo de la competencia
(caracteristicas) de éste para cualquier
operacidn de desfiguracidn.

Los miembros del cuarteto de instrumentos A, B, C,
D tienen sus inclinaciones estéticas, dentro de las
cuales figuran sus obras favoritas. Cada uno de
ellos se esfuerza individualmente en tocarla 1lo
mejor posible. Para ello cada nota es trabajada
meticulosamente, y todo ese esfuerzo de amor es
chupado (sin piedad) por Federico (¢cual?). Los
miembros del cuarteto controlan lo que ellos tocan
pero NO LA AUDICION, es decir, EL RESULTADO SONORO.
No pueden evitar que Federico (¢cual?)los absorba,



ni tampoco gque el operador manipule a Federico
(¢cual?) .

cFederico? No sabe lo que absorbe. Lo hace porque
esa es su tarea. El operador que lo manipula es un
desconocido. Ambos no fueron participes de la
eleccidédn de las obras favoritas, ni necesariamente
comparten el gusto por ellas. Pero no pueden
rechazarlas.

El operador tampoco
dispone a su antojo de las
seis bocas de Federico (el
dispositivo). Su tarea
consiste en ejecutar las
“marcas” que lee, en una
secuencia parcialmente
decidida por él...

A estas alturas no hay que olvidarse
de la radio...

Doceava tarea del operador: solicitarle a
Federiquito que encienda la radio.

Para Ra, Federico (el grande) dispone de
las mismas bocas que antes para Ti: “T-17
“T-2”. Pero ahora las llamaremos “Ra-1” y “Ra-

2”. Esta Ultima reenvia el producto que
absorbe casi sin alteracidn.

En este momento el operador recorre el
circuito de circulos blancos siguiendo el
curso de las lineas blancas.



¢cPara que sirven las dos
lineas en espiral? :;Qué
pasard cuando el
operador atraviese una
de esas lineas en
espiral? ;Por qué un
circuito negro y otro
blanco?

(Ahora Federiquito enciende la radio...)

En este momento e acaba de Llegar una rewesa ole
nuevos ctreulos negros Yy blancos, Yy se los entrego al

operadOV.

Treceava tarea del operador:

Catorceava tarea del

incorporar al circuito
negro los nuevos
circulos negros, y al
circuito blanco los
nuevos circulos
blancos.

operador:

hacer tres marcas
negras en cada nuevo
circulo, las que
representan tres
bocas abiertas de
Federico.



(Federiquito APAGA la radio...)

En este preciso instante el operador esta

atravesando una linea en espiral que une

un circulo blanco a otro negro. Esta linea
conecta ambos circulos, es un puente cuya

travesia podria presentar peligros.

(Federiquito PRENDE la radio...)

Continio rectbiendo clreulos frescos, que remito de
Lnmediato al operador (algunos son muy chiguitos).

Quinceava tarea del operador:

integrar a los circuitos

negros y blancos 1los

nuevos circulos negros y

blancos, incluyendo a
los mas chiquitos.

Dieciseisava tarea del operador:

hacer una marca negra en

cada circulo chiquito,
representando una boca

abierta de Federico; por

el contrario, no dejar
ninguna marca en los

nuevos circulos grandes.



(En los circulos sin marca,
el operador debera actuar
por su cuenta. ¢Entendera
su funcidén sin nadie se la
diga?)

Ahora aparece un obrero gque acciona un
martillo neumatico...

Dieciochoava tarea del operador:
cerrar todas las
bocas de Federico
cuando pase por un
circulo sin
marcas.

A partir de ahora sblo me Llegan clreulitos...

Decimonovena tarea del operador:
Integrar a sus
respectivos circuitos
los circulitos, sin
hacerles ninguna marca.

Veinteava tarea del operador:
Sustituir el instrumento

A del cuarteto por el
obrero que acciona el
martillo neumatico.

El taladrante ruido del MARTILLO
NEUMATICO es doblemente captado por



Federico y Federiquito. A este ultimo
lo manipula el operador, qulien trata
de seguir las marcas. Una de las
marcas representa la boca “A”, la cual
reenvia el ruido del taladro
completamente distorsionado...

Ahora Federico se interesa
por Federico. Mientras el
primero actua, el segundo
intenta hacerlo, un poco
inhibido por la presencia
de su tia.

Vigésimo primera tarea del operador:
sustituir los
instrumentos B y C por
la mencionada “tia”.

La Tia es doblemente captada por Federico
y Federiquito. A este ultimo (como ya se
dijo) lo manipula el operador, segun las
marcas. Dos de ellas representan las
bocas “B” y “C” que reenvian los reproches
de Tia(captados por Federico)
completamente distorsionados...

Federico se interesa por el
operador. Mientras éste
actla siguiendo las huellas
(sus marcas), aquél se
divierte mientras las bocas
“B” y “C” reenvian los
reproches de la Tia,
completamente cambiados...



En este momento el operador esta listo
para franquear la linea en espiral que
conecta un circulo negro a un circulo
blanco. Federico se interesa por las
marcas, especialmente aquellas que
corresponden a su tia. El parece
sentir que algo deberia hacer.

Pero ¢cuando?

Conclusidn

iHAHORA!!



PARTE X: LA MAQUINA INVIDENTE

(BRINDIS 10)



TACET



PARTE XI: LA MAQUINA INDECISA

(BRINDIS 11)



Carta a:

Sefiorita Florence SCHMIDT
Senor P.HOFISS
SENOR O SENORA W.CALUSIO

Circulo Bogotalta
Colombia

Paris, 18 de diciembre de 1973

Mis queridos amigos:

Como ustedes muy bien lo saben, me parece
desaconsejable intentar cualquier tipo de ejecucidn
sin verificar previamente si las cintas
magnetofdénicas correspondientes a los tres carretes
estan grabadas estereofdnicamente. Teniendo en
cuenta que en la partitura las marcas se sittan
dentro de los circulos en seis lugares especificos,
he pensado en hacerlas corresponder a seis
actividades (trabajos o diversiones) diferentes,
identificando el lugar de la marca con el tipo de
actividad. Para determinar correctamente las
acciones a realizar, no seria correcto de mi parte
subestimar la importancia decisiva de nuestra
amistad, nuestros habitos y también - ;porqué

ocultarlo!—- nuestras debilidades. Entonces,



Sr.Hoffiss, por qué no otorgar a sus marcas
significados tales como

A\

a,, : FUMAR II:.: [1]

“b”: OFRECER UN CIGARRILLO A LA
SENORITA SCHMIDT

“C”: ACARICIARSE A SI MISMO
DISCRETAMENTE

“D”: HACER SONAR UNA PISTA DE
LA GRABACION

“E”: HACER SONAR LA OTRA
PISTA...

“F”: OFRECER UN CIGARRILLO AL
SENOR O A LA SENORA
CALUSIO

[Estoy convencido de que a la Sefiorita Florence Schmidt le
encantarad establecer una relacidn completamente personal
entre ella y sus marcas...]

Llegbd el momento de repartir )
equitativamente el conjunto de circulos Q:}) ’
y marcas. Procedamos ordenadamente: por

ejemplo, -justed!, Sr. Hoffiss, le invito (::)
a escoger sus circulos y marcas sueltas <::>
y unirlos mediante una linea. Lo mismo m

haran la Sefiorita Schmidt y finalmente =

el Sefior o la Sefiora Calusio. Pero O
icuidado!: eviten a toda costa que, por O
negligencia, queden descartados o por el

contrario seleccionados dos veces

circulos y marcas libres. Presiento que <::>
me van a preguntar sobre el significado
de esas marcas que llamé Ilibres, las
desparramadas fuera de los circulos. (Eia
Antes de responder, quisiera precisarles «

)



que las actividades situadas a la
izquierda de cada circulo, deberan
realizarse Unicamente con la mano
izquierda y las de la derecha, con la
mano derecha (sin embargo, no veo ningun
inconveniente si se desea 1invertir esta
disposiciédn) .

No me queda mucho mds para explicarles.
Sefior Hoffiss, ejecute concienzudamente
los circulos y marcas que le
corresponden, en un orden de sucesidn
que siga la linea que los conecta.

Ah... en lo gque concierne a la pequefia
radio, cierto, no me he referido a ella.
He tenido dudas sobre la actitud a tomar
para integrarla al plan. Ustedes
recordaran nuestras largas y acaloradas
discusiones y mi obstinacidn por
rechazar la sugerencia de la Seflorita
Schmidt, cuando ella (con su gracia
habitual) insistia en realizar una
actividad extra como respuesta a un
convite de cigarrillo. Ahora la acepto,
con la condicidén de que involucre a la
radio, es decir, hacer algo con ella:
prenderla, apagarla, cambiar de
estaciédn...

[Interiormente, tengo una sensacidén de lejania
entre la radio y las otras seis actividades
indicadas, una suerte de repugnancia por
juntarlas. POR ESO:]

ANTES DE HACER LO QUE SEA CON LA RADIO,
ABANDONENLO TODO, APAGUEN TODO
(cigarrillos, reproductores), y luego de
una pausa prudente recomiencen sus
actividades habituales a partir del
proéximo circulo del itinerario.



Otra cosa..., veo demasiadas marcas,
demasiadas actividades a cumplir.
Simplifiquemos: sera suficiente
establecer como maximo UNA SOLA
ACTIVIDAD POR MANO para cada circulo.
Esto significa gque cuando haya varias
marcas superpuestas, se optara por una
sola de ellas. Mejor todavia (y mas
simple) : establezcan ustedes un orden de
prioridad, por ejemplo favoreciendo a la
marca que estd mas arriba.

Para terminar, les presento algunas
interrogantes para las cuales no
encuentro respuesta satisfactoria. Como
se trata ante todo de evitar el
desorden, seria preferible no comenzar
nunca una ejecucién antes de reflexionar
lo suficiente y tomar las decisiones
adecuadas:

(pienso sobre todo hasta que
punto el espiritu sagaz del
Sr./Sra. Calusio debiera ser

aprovechado “una sagacidad
friamente cruel que le permitia
adivinarlo todo porque todo lo

suponia” — Balzac)

;Qué pasaria si para encender un
cigarrillo ustedes requieren el uso de
las dos manos? Y si alguno de ustedes
(alguien con suficiente destreza) fuma
dejando apoyado el cigarrillo en la
comisura de sus labios, ¢no se sentira
incémodo al notar que la mano que
deberia afrontar esa accidn permanece
inactiva?

Y cuando el cigarrillo esté apagado y
corresponda volver a fumar, ¢re-
encenderan el mismo cigarrillo o
encenderan otro?



¢Y qué haran cuando reciban dos convites
al mismo tiempo?

-Florence, en gqué momento la obra se
acaba para usted, ¢cuando se le terminan
los circulos o cuando se le acaban los
cigarrillos? Si es cuando ya no le
quedan mas circulos por visitar, ¢como
respondera a un ofrecimiento cortés del
Sefior Offiss? Y si es cuando ya no tiene
mas cigarrillos, ¢no le gquedard un
sentimiento de culpabilidad por no haber
previsto esta situacidn?

...No gquisiera insistirles con mis
incertidumbres y por ende transmitirles
desazdédn. Les ofrezco afectuosamente las
cintas magnetofdénicas que yo mismo grabé
en el Centro Americano de Paris (esa
gran casa del Boulevard Raspail). Casi
todos los materiales provienen de un
pequefio aparato de radio. De su valor
desconfio, lo que explica tal vez mi
tentacidédn por desdibujarlo todo bajo el
humo, asi como usted, mi querida
Florence, disimula su —aunque para mi
encantadora—- cicatriz bajo su
maquillaje.

Tengan en cuenta que, cualquier cosa que
suceda, si un dia mi misica se pierde,
si las cintas se borran, o sencillamente
ustedes prefieren otras, no lo duden:
isustituyanlas! Igualmente, si las
actividades con los cigarrillos y la
radio les parecen poco interesantes:
isustituyanlas también!



Me han dicho que el Sr. Offiss y también
el Sr./Sra. Calusio -usted no, mi dulce
Florence—, se interesan cada dia més por
la tecnologia y desde ya suefian con el
cafidbn de fotones de Xenakis para
reemplazar mi cigarrillo, mi radio, mis
caricias. No me importa, en serio gue no
me importa.

Lo que si lamentaria profundamente es
que se interrumpa nuestra valiosa
correspondencia, ahora que me acabo de
enterar (oh, indiscrecién de alguien)
que se ha dicho por ahi que yo soy para
ustedes una fuente de aventuras.

Hasta pronto, mis amigos, nos
contactaremos en el futuro.

* Kk kK



PARTE XII: LA MAQUINA BRINDA

(BRINDIS 13) :

' El texto a continuacion corresponde a la traduccién de la disertacion para el doctorado en Estética
del autor, hecho que acontecié el 12 de diciembre de 1974 (Universidad de Paris VIII). La Estética
como si fuera un Brindis. Todo en uno. En realidad tuvo caracteristicas de una representacion , llevada
a cabo con la asistencia de dos sorprendidos colaboradores: mi amigo el profesor Francis Schwartz y

una joven estudiante de apellido Lacheze.



Respetable jurado:

Cumpliendo lo prometido en mi primera carta a Daniel Charles, abriré esta
ceremonia con la presentacion de mi carta del 18 de diciembre de 1973,
también llamada BRINDIS 11. Sé que me diran que para ello es imprescindible la
presencia aqui de la senorita Florence Schmidt y de sus allegados. Pero no, jno
han venido! Me pregunto, ¢donde se esconden? Tal vez navegan por el Caribe, a
bordo de un buque de placer, semejante a aquel en el que el violonchelista
Mstislav Rostropovich acostumbraba a ofrecer delicadas veladas musicales ...

Fue durante otro de esos cruceros, organizado a la sazon por el antiguo Circulo
Bogotalta, que tuvo lugar el estreno, no hace tanto, de BRINDIS 11. En aquella
ocasion, también se lo filmé (en 16 milimetros y blanco y negro). Poco después
recibi esa pelicula (justo antes de la famosa huelga de correos en Francia). Me
gustaria ahora proyectarla... Puede que sea entretenida, pero...en verdad...no me
decido.

Perdonen que dude...

Si. Dudo realmente.

Si inicié mi discurso proponiéndoles la representacion pluridimensional de Brindis
11 en lugar de su reduccion bidimensional sobre la pantalla, fue ante todo para
poner en relieve mis constantes dudas. Porque ¢quiénes van a representar aqui
ese espectaculo? Habiéndose comprobado la ausencia en el recinto de los
destinatarios de la carta (Schmidt, Hoffiss y Calusio), cabe la posibilidad de
reemplazarlos. ¢Acaso los reemplazos y las sustituciones de todo tipo no estan en
la esencia de todo Brindis? Es por tal motivo que hice venir al profesor Schwartz y
a la senorita Lacheze, para asegurar conmigo el relevo de los ausentes.

Diversas cuestiones de orden practico me inquietan. En efecto, aparte de la
carta del 18 de diciembre existe la pelicula, la cual testimonia lo que los
destinatarios de aquella y actores de ésta realizaron en el barco. La pelicula yo la
vi., pero ustedes no. Siendo entonces el Unico testigo entre los aqui presentes,
me pregunto como encarar ahora la representacion: ¢de acuerdo a la carta que
envié o a partir de la pelicula que recibi? En el caso de la carta, ¢es ésta lo
suficientemente convincente como para inducir al profesor Schwartzy a la
senorita Lacheze a una actuacion conveniente? Y si la pelicula es la que sirve de
guia, ¢no se sentiran incomodos los nuevos actores al asumir sus respectivos
roles, cual travestis, vistiendo la ropa de otro en circunstancias tan solemnes?

Comencemos la funcion constatando de disponer de todo lo que necesitamos:
e Los grabadores

e Las cintas magnetofénicas

e Los cigarrillos

e El pequeno receptor de radio a transistores

Debo reconocer que todas las actividades que prescribe la carta y certifica la
pelicula son sumamente agradables: FUMAR, CONVIDAR CIGARRILLOS,
ESCUCHAR LOS SONIDOS DE LA RADIO, PASAR LAS CINTAS, ACARICIARSE...

aunque, por supuesto, podriamos sustituirlas por otras, igualmente
encantadoras, sin salirse ni del espiritu ni de la letra de la carta (aunque de la
pelicula tal vez si).



—¢Le gustan las caricias, profesor?
—¢Le gustan los cigarrillos, senorita? ...Entonces encienda uno.

— Profesor Schwartz, acaricie discretamente el cigarrillo de la senorita Lacheze.

Claro, las cosas no ocurren siempre de la misma manera... Intentemos de que
ocurran al revés:

—Senorita Lacheze, acaricie discretamente el cigarrillo del profesor Schwartz. (Y
como no tiene ningun cigarrillo encendido, usted le pasara el suyo).

*k*k*%x

Aprovecharé el tiempo que dura un cigarrillo acariciado hasta que se consume,
para abrir un paréntesis tedrico sobre las acciones a realizar durante la inminente
ejecucion de BRINDIS 11. Como es sabido, dichas acciones han sido concebidas
teniendo en consideracion tanto los habitos corrientes como los desafortunados
desarreglos de los destinatarios originales (me refiero a los Calusio, la senorita
Schmidt y el senor Hoffiss). Basandome en ello, propongo entonces crear un
BANCO, una entidad que represente un fondo comun que contenga todos los
habitos y desarreglos posibles, del cual cada interesado podria depositar y
oportunamente retirar (compando o en préstamo) aquellas acciones que mas le
convengan.

Y con el correr de los anos, y cuando los destinatarios originales de esta carta ya
no existan, es posible que el BANCO crezca lo suficiente, gracias al aporte de
NUevos y nuevos accionistas, como para albergar buena parte de los habitos y
desarreglos humanos, alcanzando dimensiones universales de grandeza
(basadas, por supuesto, en el principio de la acumulacién accionaria).

Podria deducirse que acariciar un cigarrillo ajeno no constituye de por si una
accion peligrosa, siembre que esté adecuadamente controlada por el BANCO.
Pero ¢cual es su valor de esa accion, como se calcula? Una respuesta la daria la
existencia de una BOLSA DE VALORES, en donde cada accion seria no solo
debidamente evaluada sino también negociada. Su cotizacién actualizada
fluctuaria de acuerdo a... (bueno, las acciones que implican acariciar un cigarrillo
podrian calcularse por el grado de combustién del mismo).

*kk*x

“Dejar los sonidos ser ellos mismos”, es una frase conocida de John Cage, que
significa darles libertad a los sonidos para que respiren a su antojo, sin ningin
compromiso entre ellos, lo cual permitiria al profesor Schwartz terminar de fumar
su cigarrillo en paz. Yo lo interpreto como dejar que los fumadores sean ellos
mismos.

*kh*k*%x



—iMirenlo ahora con que gozo libertino el profesor fumal— Sin embargo,
respetable jurado, se lo ve demasiado comprometido con la senorita Schmidt,
jambos conectados por un cigarrillo!

(pienso pero no lo digo: espero que las acciones insinuantes que estan realizando el profesory la
senorita, tan abstraidos en ellos mismos, tengan el mérito de desviar la atencién del jurado,
volviendo mi discurso cada vez mas inaudible, borrado bajo el humo).

Mas acciones

—Senorita Lacheze, por favor, encienda la radio.

*k*k*%x

Llené de circulos la partitura y les puse “marcas” que representan acciones
manuales.

—Senorita Lacheze, muestre al jurado uno de sus habitos con la mano izquierda.

La puesta en pagina de un dispositivo de “marcas” acciona a los ejecutantes,
animandolos o desanimandolos, segln el caso.

—Profesor Schwartz, imagine un circulo con cuatro “marcas” y ejecute con ambas
manos dos de ellas.

—iMuestre otro de sus habitos!, senorita.

(querida Christine: a nadie se le pasoé por alto que usted cambio de “marca”, ya que la accién que
esta ejecutando no es la misma, aunque siga asociandose con la del profesor Schwartz...)

JSeria posible conocer el valor aproximado de los habitos y desarreglos de la

senorita Lacheze, consultando su cotizacién en la bolsa?

&Y cOmo mejorar esa cotizacion..? ¢ Especulando..?

JEspeculando con su encantadora sonrisa..? ¢Con el poder de su particular

seduccion..?
“...pues quien diablos sino yo —dijo
Sancho— fue el primero que cayd en
el achaque del encantatorio 22”7
(Cervantes)

—Senorita, pruebe en infundir a su actual habito un mayor embeleso alin, a ver si
su cotizacion crece también...

*kk*x

iJU-JI-JO! (siento que estoy patinando)

*k*k*%x

2 “Encantatorio”: cita extraida de un diccionario del uso de la lengua espafiola. En el original del texto
en francés el diccionario al que se recurri6 fue el “Petit Robert”.



Ahora el profesor Schwartz tiene sus dos manos activas, mientras que la senorita
Lacheze solamente una...

El seguimiento de un dispositivo de “marcas” (la partitura) deberia permitir a los
ejecutantes saltar de una actividad a otra...

(sigo patinando)

—Profesor Schwartz, preparese a saltar al préximo circulo, ese que esta al lado
del que usted ahora esta pisando...

“Saltadero”’: Sitio a propdsito para
saltar; chorro de agua que salta
regularmente hacia arriba.
“Saltacharquillos”*: Persona joven que
va pisando de puntillas y medio
saltando con afectacién.
“.Saltacharquillos dicen al mozo que va
pisando de puntas, como lo hacen los
que van pisando por donde hay algunos
hoyuelos”.

(Covarrubias) .

—Senorita, le ofrezco un cigarrillo...jFumelo!
iJU-JI-JO!

—iSalte, Schwartz! jCuidado...no se caiga...agarrese del proximo circulo!
“Saltabancos”’: Persona que con pPoco
reparo anda, corre y salta por todas
partes. “..se arrojaron por las
paredes (los indios) sirviéndose de
su ligereza y de sus mismas lanzas
para saltar de la otra parte..”
(Solis).

(las manos del profesor y de la senorita ahora casi confluyen en sus habitos...)

(las manos de la senorita tienen habitos diferentes: la derecha hace lo que la izquierda no hace, y
viceversa...)

“Saltatriz” °: Mujer que tiene como
profesidén saltar y bailar. “..que sin
andar por maroma dicen que fue
saltatriz..”

(Castillo Soldérzano)

“Saltarin” : “.el saltarin payaso, al
grave regidor le salta al paso..”
(Espronceda) .

3 Ibidem.
* Ibidem.
5 Ibidem.
S Ibidem.



—iOtro salto, Schwartz!

—jAnimese, senorital...

“Saltamontes”’: Se confunde
frecuentemente con la langosta.

A gran salto gran quebranto.

“Tal salto dio que vio la coronilla”.
(Quevedo) .

“Saltar”®: En los animales, cubrir el
macho a la hembra.

—Nuevamente y con grazia, Schwartz...jcon grazia nel cuore!

—iMas alto y mas rapido!

“pobre muchacho, si lee de prisa o
salta alguna hoja, que amén de hacerle
empezar de nuevo, le llaman al orden
con un pellizco”.

(A.Flores) .

“Salto de mata”’: Huida o escape por
temor al castigo.

“Salto de trucha”:

“Saltar una zanja”:

—Senorita Lacheze, Christine, jque bellos son sus saltos!

John Cage insiste: “jdejar que los saltos sean ellos mismos!”

—John Cage, jperdone usted a Leopancio! (el protagonista de la matanza de San Baltazar

y de BRINDIS 1).

— Senores del jurado, recuerden a Leopancio. Sean misericordiosos.

... ella es maravillosa...

Fin de la disertacion.

" Ibidem.
8 Ibidem.
° Ibidem.
10 Ibidem.

“Salto y encaje” '°: Género de mudanza

en que el pie derecho se retira y se
pone detréds del pie izquierdo (al mismo
tiempo de hacer el salto).
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